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บทคัดย่อ 

 
 การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์จากความเปลี่ยนแปลงของพื้นที่อีสานภายใต้นโยบาย
ของรัฐ มีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษาถึงความเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อีสานจากผลกระทบของนโยบายรัฐ
และศึกษาทฤษฎีที่มีความสัมพันธ์กับต้นเหตุของความปรารถนาของชาวอีสาน สุดท้ายเพ่ือสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะสื่อประสม ที่มีรูปแบบทั้ง 2 และ 3 มิติ แสดงออกผ่านเทคนิคกลวิธีทางสื่อประสมที่มีความ
หลากหลาย โดยมีแนวความคิดเพ่ือแสดงออกถึงพ้ืนที่อีสานที่ได้รับผลกระทบจากการพัฒนาของรัฐที่
ขาดความเข้าใจในพ้ืนที่ของความเป็นอีสานที่แท้จริง มีวิธีด าเนินการสร้างสรรค์โดยการรวบรวมข้อมูล
จากแรงบันดาลใจเบื้องต้น ข้อมูลด้านเอกสารเพ่ือท าการศึกษาและวิเคราะห์จนน าไปสู่ความชัดเจนของ
แนวเรื่อง รูปแบบ รูปทรงและสัญลักษณ์ในผลงาน และท าภาพร่างผลงานสร้างสรรค์เพ่ือก าหนด
องค์ประกอบของผลงาน เทคนิคกลวิธีในการสร้างสรรค์ การจัดวางการน าเสนอผลงาน แล้วพัฒนาไปสู่
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่ตอบสนองแนวความคิดท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวของผู้สร้างสรรค์ 
 ผลการสร้างสรรค์ พบว่าการเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อีสานเกิดขึ้นจากปัจจัยทั้งภายนอกและ
ภายในกล่าวคือ นโยบายของภาครัฐที่เน้นรวมอ านาจสู่ศูนย์กลางเพ่ือสร้างความเป็นรัฐโดยมองพ้ืนที่
อีสานเป็นเพียงพ้ืนที่ทางกายภาพเท่านั้นได้ส่งผลกระทบต่อความเป็นวิถีชีวิตของชาวอีสานโดยตรงในทุก
ด้าน ถือเป็นปัจจัยจากภายนอก ปัจจัยภายในที่ส่งผลต่อความเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อีสานคือแรง
ปราถนาของชาวอีสานเองที่มีความมุ่งหวังให้เกิดความเปลี่ยนแปลง ซึ่งปัจจัยภายในนี้มีต้นเหตุมาจาก
ความเปลี่ยนแปลงทางความคิดของชาวอีสานเอง แรงปราถนาดังกล่าวได้แสดงออกผ่านจิตใต้ส านึกของ
ชาวอีสานตามหลักทฤษฎีจิตวิเคราะห์ และชาวอีสานมีกลไกการป้องตัวเพ่ือชดเชยแรงปราถนาที่ยังไม่ได้
รับการตอบสนองด้วยวิธีการต่าง ๆ ผ่านกระบวนการเรียกร้องสิทธิ ความต้องการมีบทบาทในสังคม รวม
ไปถึงความต้องการให้หน่วยงานของรัฐให้ความสนใจและเข้าใจพ้ืนที่อีสานอย่างแท้จริง ในด้านการ
สร้างสรรค์พบว่า การศึกษาพ้ืนที่ทางประวัติศาสตร์และนโยบายที่รัฐมองพ้ืนที่อีสานในแต่ละช่วงเวลา
สามารถน าภาพแทนทางกายภาพนั่นก็คือแผนที่มาใช้สร้างสรรค์ผลงานได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้เพราะการ
มองพ้ืนที่อีสานในสายตาของความเป็นรัฐมองผ่านพ้ืนที่ทางกายภาพจึงขาดความเข้าใจในวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของชาวอีสานที่แท้จริง และในทางสร้างสรรค์ยังพบว่าการใช้หลักทฤษฎีเกสตอลต์ในการจัดวาง
ผลงานในลักษณะภาพรวมสามารถท าให้เกิดการรับรู้ที่ให้ผลเช่นเดียวกับการใช้วัตถุทางศิลปะเพียงชิ้ น
เดียว ในท้ายที่สุดผู้สร้างสรรค์ได้ค้นพบว่าตัวแปรปลุกเร้าตามทฤษฎีปลุกเร้าที่จะท าให้วัตถุศิลปะนั้นเกิด
ความน่าสนใจมากขึ้น คือประสบการณ์ใหม่ในการรับรู้ที่ท าให้ผู้ชมเกิดสุนทรียภาพได้อีกทางหนึ่งผ่าน
เทคนิคกลวิธีใหม่ทางศิลปะสื่อประสมท่ีผู้สร้างสรรค์ได้น ามาประยุกต์ใช่ในผลงาน 
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ABSTRACT 

 
 The creation of visual arts from the changes in the southeast region under the 
government policy affecting the development of the state policy. Multimedia art in 
both 2 and 3 dimensional formats, demonstrated through various multimedia molding 
techniques, with concepts to show To the eastern region affected by the state 
development that lack understanding in the area of the northeast region which has 
been creative by collecting data from inspiration, document information for education 
and analyze To the clarity of the form, shape and shape of the work and sketch of the 
creative work Creative strategies, layout of presentations, and developed into creative 
processes that respond to the unique concepts of the creator. 
 The creative result found that the changes in the eastern region were caused by 
the search of both internal and external areas, which is a government policy. The way 
of life of the Isan people that are far away from all sides is considered as part of the 
things sent from outside. The history of Isan people has a hope for change and is a 
compilation of changes in the thinking of people in the northeast. Theories and 
psychological analysis of Isan people towards calculating mechanisms in response to 
human needs. Works have a role in society, including government agencies that are 
interested in and understand the many areas of modern design. Physical 
representation, that is, a map that can be used to create great results Through physical 
space, there is a lack of understanding of the way of life of tribes in the northeast 
region and is also used in theoretical thinking. Acknowledged that the use of only one 
piece of art materials, in the end, the creators discovered that the panic based on the 
theory of stimulation that helps art objects arise. More interesting is a new cognitive 
experience that causes the audience to talk, get another way through techniques. 
 
Keywords: Area, Policy of Government 
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บทที่ 1 
 

บทน ำ 
 

ภูมิหลัง  
 
 อาณาจักรล้านช้างมีอารยธรรมที่เจริญรุ่งเรืองในตอนกลางของลุ่มแม่น ้าโขง โดยมีหลวงพระบาง
เป็นเมืองหลวง ดินแดนทั งสองฝั่งของแม่น ้าโขงรวมถึงที่ราบสูงโคราชในปัจจุบันคือภาคอีสานถือเป็นส่วน
หนึ่งในการปกครองของอาณาจักรล้านช้าง ในขณะเดียวกันอาณาจักรอยุธยาบริเวณที่ราบลุ่มแม่น ้า
เจ้าพระยาก็เป็นวัฒนธรรมที่เจริญอยู่ทางตอนล่าง ตอนปลายพุทธศตวรรษที่ 24 อยุธยามีความต้องการ
ที่จะแผ่อ้านาจการปกครองมายังอาณาจักรล้านช้างอยู่เนือง ๆ โดยมีความประสงค์ที่จะรวมดินแดนเข้า
เป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักร และเป็นผลส้าเร็จเมื่อสิ นสุดสงครามรัฐไทยมีชัยเหนือลาวท้าให้ดินแดนล้าน
ช้างฝั่งขวาของแม่น ้าโขงคือพื นที่ทางภาคเหนือและอีสานตกเป็นส่วนหนึ่งของไทย และพื นที่ทางฝั่งซ้าย
อยู่ภายใต้การปกครองของฝรั่งเศษ การที่ไทยเข้าไปมีบทบาทในการท้าให้ชาวล้านช้างอีสานได้เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรตนเองนั นเป็นเรื่องที่กระท้าได้ยาก เนื่องด้วยวัฒนธรรมการด้าเนินชีวิตที่มี
ความแตกต่างกัน และในแรกเริ่มก็ไม่ได้มีความเข้าใจอันดีในความเป็นคนอีสาน รัฐในช่วงเวลานั นมอง
พื นที่อีสานเป็นเพียง พื้นที่ทำงกำยภำพ ทีร่ัฐเพียงเพ่ือต้องการท้าให้เป็นส่วนหนึ่งในลักษณะอาณานิคม 
 การปฏิรูปการปกครองในสมัยรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  เป็นผลมา
จากความไม่มั่นคงในเสถียรภาพทางการเมืองเนื่องจากการเข้ามาของประเทศมหาอ้านาจล่าอาณานิคม
อย่างอังกฤษและฝรั่งเศษ จึงท้าให้เกิดการปฏิรูปหัวเมืองรอบนอกซ่ึงมีเจ้าเมืองเดิมที่เป็นชาวลาวอยู่ก่อน
หน้านั น มีการกระจายอ้านาจจากรัฐกลางโดยการส่งข้าหลวงไปเป็นเจ้าเมืองในหัวเมืองต่าง ๆ แทน การ
เข้าไปมีบทบาทของข้าหลวงท้าให้ผู้คนชาวอีสานจากอดีตมีการปกครองกันเองแบบพ่ึงพาอาศัย ต้องดิ น
รนเพ่ือส่งส่วยและภาษีให้กับรัฐที่แพง อีกทั งต้องถูกเกณฑ์แรงงานไปท้างานยังส่วนกลางตามที่รัฐ
ต้องการอยู่เป็นประจ้า ซึ่งปกติแล้วด้วยสภาพความเป็นอยู่ก็มีความขัดสนล้าบากอยู่แล้ว ส่วยที่เรียกเก็บ
นั นเฉลี่ยแล้วคนละ 4 บาท ซึ่งเมื่อเทียบกับปัจจุบันแล้วมีค่าประมาณ 4 พันกว่าบาท ซึ่งเป็นตัวเลขที่สูง 
ท้าให้ชาวอีสานต้องดิ นรนหาเลี ยงชีพเพ่ิมเติมเป็นเท่าตัว บ้างก็ล้าบากไม่มีจ่ายก็ต้องหลบย้ายถิ่นฐานไป
ยังที่อ่ืนหรือเข้าไปในป่าเพ่ือหลบซ่อน ความล้าบากดังกล่าวที่เกิดขึ นกับชาวอีสานและมีผลกระทบต่อ
ความเป็นอยู่ ท้าให้อดีตเจ้าเมืองและผู้น้าชาวอีสาน รวมถึงคนอีสานเกิดความไม่พอใจจนเกิดการปฏิเสธ
รัฐในรูปแบบต่าง ๆ เช่น การไม่ส่งส่วย การต่อต้านอ้านาจรัฐ การรวมตัวกันทางการเมืองเพ่ือเรียกร้อง
สิทธิของตนเองในรูปแบบกลุ่มขบวนการตัวอย่างที่เห็นเด่นขัดคือ กบฏผู้มีบุญ เป็นต้น 
 พื นที่อีสานในช่วงก่อนการเปลี่ยนแปลงการเมืองการปกครองใน พ.ศ. 2475 ถูกมองเป็นเพียง
พื นที่ 2 มิติ คือเป็นเพียงพื นที่ทางกายภาพที่ต้องตีกรอบและควบคุมเพียงเพ่ือมุ่งหวังสร้างเสถียรภาพ
ทางการเมืองที่ไม่ต้องการให้ประเทศมหาอ้านาจเข้ามาแทรกแซงในขณะเดียวกันรัฐไทยก็มีความมุ่งหวัง
ที่จะให้พื นที่ อีสานเป็นส่วนหนึ่งของรัฐกลาง แต่ในความเป็นจริงแล้วด้วยความเป็นเชื อชาติแล ะ
วัฒนธรรมการใช้ชีวิตที่เป็นลาวล้านช้างเดิม ด้วยความผูกพันธ์กับอารยธรรมเดิมท้าให้การยอมรับเอา
วัฒนธรรมอ่ืนมาปรับใช้ย่อมเป็นเรื่องที่กระท้าได้ยาก อีกทั งจุดมุ่งหมายตั งแต่แรกเริ่มรัฐก็ไม่ได้เล็งเห็นใน



 2 

ความเป็น พื้นที่ของคน ในแรกเริ่ม การเรียกร้องความเป็นธรรมในลักษณะต่าง ๆ ที่เกิดขึ นรัฐกลับมอง
ว่าเป็นการกระท้าท่ีเป็นปฏิปักษ์ต่อรัฐกลาง หรือไม่ก็ถูกมองว่าเป็นกบฏและเป็นภัยต่อรัฐ 
 ดินแดนที่รัฐไทยขนานนามพื นที่ฝั่งขวาของแม่น ้าโขงว่า อีสำน เป็นชื่อที่ถูกตั งขึ นเพ่ือให้ชาวอีสาน
ไม่ได้ขึ นชื่อว่าเป็นลาว เพ่ือที่จะท้าให้ชาวอีสานมีความส้านึกในความเป็นคนไทยเพราะพื นที่ทางกายภาพ
นั นได้ตกอยู่ภายใต้อ้านาจของรัฐไทยแล้ว การเข้ามามีบทบาทของรัฐอีกประการในช่วงสงครามเย็น 
เกิดขึ นจากประเทศต่าง ๆ ในภูมิภาคอินโดจีนได้ฝักใฝ่ในระบอบการปกครองแบบสังคมนิยมตาม
แบบอย่างโซเวียตและจีน ซึ่งประเทศเหล่านี ส่วนใหญ่แล้วอยู่ติดกับชายแดนทางด้านอีสาน ใน
ขณะเดียวกันรัฐไทยส่วนกลางก็ยอมรับการปกครองในระบอบประชาธิปไตยในแบบตะวันตก โดยเฉพาะ
อเมริกาถือได้ว่ามีความส้าคัญอย่างมาก รัฐได้มองอีสานเป็น พื้นที่ทำงกำรเมือง กล่าวคือในช่วงเวลานั น
รัฐไทยและอเมริกาเกิดความกังวลใจว่าดินแดนอีสานโดยเฉพาะพื นที่ชายแดนจะหันไปให้ความส้าคัญ
และรวมตัวกับคอมมิวนิสต์ต่อต้านอ้านาจรัฐกลาง จึงท้าให้เกิดความร่วมมือระหว่างไทยกับอเมริกาใน
การที่จะสอดส่องควบคุมดินแดนอีสานในทุกตารางนิ วผ่านการจัดท้า แผนที่ภำพถ่ำยทำงอำกำศ โดย
ได้รับการสนับสนุนเทคโนโลยีจากอเมริกา ขออ้างประการส้าคัญที่รัฐให้ไว้คือเพ่ือที่รัฐไทยจะได้มีแผนที่
ของตัวเองที่มีความทันสมัยเพ่ือง่ายต่อการน้าไปประกอบในการพัฒนาพื นที่ในภูมิภาคต่าง ๆ ของไทย 
แต่ในความเป็นจริงแล้วรัฐต้องการสอดส่องความเคลื่อนไหว และควบคุมให้ผู้คนอยู่ในกรอบและไม่ให้
โน้มเอียงไปฝักใฝ่ในคอมมิวนิสต์นั่นเอง เป็นอีกครั งที่รัฐมองพื นที่อีสานเป็นพื นที่อ่ืนโดยขาดความเข้าใจ
ในความต้องการที่แท้จริง และรัฐก็ไม่ได้จริงจังที่จะเรียนรู้ความเป็นอีสานอย่างจริงจัง 
 ภายหลังจากสิ นสุดสงครามเวียดนามอเมริกาได้ย้ายฐานทัพออกจากพื นที่อีสานเหลือไว้เพียงรอย
บาดแผลระหว่างเพ่ือนบ้านในประเทศอินโดจีน และผลงานของรัฐไทยที่เกิดขึ นบนพื นที่อีสานท้าให้รัฐ
ไทยได้หันมาให้ความสนใจกับพื นที่อีสานอีกครั งในช่วง พ.ศ. 2500 ภายหลังจากการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง และประเทศไทยได้มีการปกครองแบบประชาธิปไตยซึ่งการน้ามาใช้กับไทยก็มีความขัดแย้งทาง
การเมืองของฝ่ายรัฐบาลและทหารอยู่เป็นระยะจนเกิดรัฐประหารหลายครั งติดต่อกัน ครั งส้าคัญที่ส่งผล
กระทบกับชาวอีสานเป็นอย่างมากคือการรัฐประหารในสมัยของ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ ซึ่งได้มีการท้า
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 1 ขึ นใช้ใน พ.ศ. 2504 – 2509 พื นที่อีสานถือเป็นพื นที่
ที่รัฐได้น้าแผนดังกล่าวมาทดลองใช้ เนื่องด้วยความต้องการให้อีสานมีความเป็นอยู่ที่ดีขึ น โดยมีนัยยะ
ของการปลูกสร้างให้อีสานมีความส้านึกในความเป็นไทย จังหวัดขอนแก่นเป็นพื นที่เป้าหมายหลักใน
ภูมิภาคอีสานและเป็นพื นที่จ้าลองการใช้แผนพัฒนาดังกล่าว นโยบายต่าง ๆ ได้ถูกน้ามาใช้เพ่ือให้อีสาน
มีความเป็นอยู่ที่ดีขึ น เช่น การพัฒนาสาธารนูปโภค การคมนาคมทางรถไฟ การสร้างถนนมิตรภาพ เป็น
ต้น รัฐมองพื นที่อีสานเป็น พื้นที่ทำงเศรษฐกิจ โดยมุ่งหวังว่าระบบความสะดวกพื นฐานเหล่านี จะเป็น
ช่องทางให้รัฐมีรายได้จากการค้าขายเพ่ิมขึ นจากการขนส่งที่มีความรวดเร็วและสะดวกสบาย นโยบายที่
ช่วยเสริมให้เกิดรายได้เกี่ยวกับการเกษตรจากการปลูกพืชเพ่ือการด้ารงชีพ ชาวอีสานหันมาปลูกพืชเพ่ือ
เศรษฐกิจเพ่ือการค้าขาย วิถีชีวิตความเป็นอยู่แบบเดิมเกิดความเร่งรีบตามมาด้วย ท้าให้พื นที่อีสานมี
ความเป็นเมืองมากขึ น และมีรูปแบบการใช้ชีวิตตามกระแสทุนนิยมที่ไหล่บ่าเข้ ามาผ่านช่องทางต่าง ๆ 
และเป็นอีกครั งที่รัฐมองพื นที่อีสานเป็นเพียงพื นที่การแสวงหาผลประโยชน์ให้กับรัฐส่วนกลางโดยขาด
การท้าความเข้าใจในพื นที่ ขาดการมีส่วนร่วมกับนโยบาย ขาดความเหมาะสมในการน้ารูปแบบการใช้
ชีวิตบางอย่างมาใช้กับพื นที่อีสาน ท้าให้ชาวอีสานเกิดการปรับตัวไม่ทันไปกับความเปลี่ยนแปลง และ
ผลกระทบบางประการเช่นด้านสิ่งแวดล้อมที่เกิดจากนโยบายการพัฒนาก็แพร่หลายมาควบคู่กัน 
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 การน้าแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับต่าง ๆ ก็เพ่ือมุ่งหวังถึงความมั่งคั่งทางด้าน
เศรษฐกิจ และแน่นอนเมื่อมีความเป็นเมืองเกิดขึ นด้วยความรีบเร่งตามระบอบทุนนิยมและเสรีนิยม ท้า
ให้เกิดผลกระทบในทุกเนตามมาในภูมิภาคอีสานทั งดานสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง โดยเฉพาะ
ทางด้านสังคม โครงสร้างทางสังคมของชาวอีสานได้ปรับเปลี่ยนไปสู่ความเป็นเมืองแบบก้าวกระโดดจน
ปรับตัวไม่ทันเกิดผลกระทบต่อการด้าเนินชีวิตความเป็นอยู่ ทางด้านเศรษฐกิจนั นชาวนาก่อนหน้านั น
ปลูกข้าวเพ่ือให้พอกินกับคนในครอบครัวมีเหลือบ้างก็ใช้แลกเปลี่ยนกับสินค้าทางการเกษตรอื่นกับเพื่อน
บ้านทุกครอบมีความเป็นอยู่ที่เรียบง่ายถ้อยที่ถ้อยอาศัย ปัจจุบันชาวนาอีสานเร่งผลิตข้าวตามนโยบาย
ของรัฐที่เน้นจ้านวนเพื่อการส่งขาย ท้าให้ชาวนาอีสานต้องหาวิธีการเพ่ิมผลผลิตโดยการท้านาปีละหลาย
ครั ง และเร่งผลผลิตด้วยสารเคมี ต้นทุนในการท้าการเกษตรจึงสูงขึ นเป็นหลายเท่าตัว การขาดความรู้ใน
การน้านโยบายของรัฐมาปรับใช้ท้าให้เกิดผลกระทบทางด้านหนี สินครัวเรือน ชาวนาบางรายมีหนี สิน
เยอะจึงจ้าเป็นต้องขายที่ดินท้ากินของตัวเองและหันหน้าเข้าหาเมืองเพ่ือสร้างรายได้จากอาชีพใหม่ผ่าน
ภาคอุตสาหกรรมในโรงงาน บางรายที่ดินที่เคยใช้ท้าการเกษตรถูกเวนคืนที่ดินจากภาครัฐ บางพื นที่ถูก
สัมปทานให้กับนายทุนเพ่ือจัดตั งโรงงาน จนเกิดเป็นผลกระทบด้านสิ่งแวดล้อมและความเหลื่อมล ้า
เกิดขึ น การเรียกร้องสิทธิของตัวเองเกิดขึ นบ่อยครั งแต่ผลตอบรับและการหาแนวทางแก้ปัญหาจาก
ภาครัฐก็ยังมีน้อย และปัญหาเหล่านี ก็ยังคงมีให้เห็นและนับวันจะยิ่งทวีคูณขึ นทุกวัน 
 จากที่มาในข้างต้นการเปลี่ยนแปลงของพื นที่ทางกายภาพอีสานและความเป็นวิถีวัฒนธรรมอีสาน
เกิดจาก ปัจจัยภำยนอก ที่สร้างความเปลี่ยนแปลงให้เกิดขึ น และเกิดจาก ปัจจัยภำยใน ของชาวอีสาน
เองที่มีความปรารถนาในความต้องการของชีวิตที่ดีขึ นเนื่องด้วยปัญหาความแร้นแค้นที่มีเป็นทุนเดิม
ผนวกกับแรงกระตุ้นจากภายในที่ต้องการก้าวผ่าน จึงท้าให้เกิดแรงผลักที่จะท้าให้ตัวเองหลุดพ้นจาก
ความเป็นอยู่แบบเดิมตามกระแสโลกาภิวัตน์เสรีนิยม ปัจจัยทั ง 2 สร้างความเปลี่ยนแปลงและส่งผล
กระทบในทกุด้านของพื นที่อีสาน  
 ผู้สร้างสรรค์มีภูมิล้าเนาเป็นคนอีสานโดยก้าเนิดและมีช่วงชีวิตที่คาบเกี่ยวระหว่างความ
เปลี่ยนแปลงดังกล่าวท้าให้ทราบถึงผลกระทบโดยตรงที่เกิดจากความเปลี่ยนแปลง จึงเกิดเป็นแรงจูงใจ
ในการน้าเอาปัญหาที่เกิดขึ นมาสร้างสรรค์ผ่านผลงานทางทัศนศิลป์ ในชุด กำรสร้ำงสรรค์ผลงำน
ทัศนศิลป์จำกควำมเปลี่ยนแปลงของพื้นที่อีสำนภำยใต้นโยบำยของรัฐ  โดยมีความมุ่งหมายเพ่ือ
ศึกษาถึงนโยบายการพัฒนาของภาครัฐที่ส่งผลกระทบและสร้างความเปลี่ยนแปลงต่อพื นที่ภาคอีสานใน
ด้านต่าง ๆ และเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อประสม ที่มีรูปแบบทั ง  2 และ 3 มิติ แสดงออกผ่าน
เทคนิคกลวิธีทางสื่อประสมที่มีความหลากหลาย โดยมีแนวความคิดเพ่ือแสดงออกถึงพื นที่อีสานที่ได้รับ
ผลกระทบจากการพัฒนาของรัฐที่ขาดความเข้าใจในพื นที่ของความเป็นอีสานที่แท้จริง มีวิธีด้าเนินการ
สร้างสรรค์โดยการรวบรวมข้อมูลจากแรงบันดาลใจเบื องต้น ข้อมูลด้านเอกสารเพ่ือท้าการศึกษาและ
วิเคราะห์จนน้าไปสู่ความชัดเจนของแนวเรื่อง รูปแบบ รูปทรงและสัญลักษณ์ในผลงาน และท้าภาพร่าง
ผลงานสร้างสรรค์เพ่ือก้าหนดองค์ประกอบของผลงาน เทคนิคกลวิธีในการสร้างสรรค์ การจัดวางการ
น้าเสนอผลงาน แล้วพัฒนาไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่ตอบสนองแนวความคิดที่มีลักษณะ
เฉพาะตัวของผู้สร้างสรรค์ 
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วัตถุประสงค ์
 

1. เพ่ือศึกษาถึงความเปลี่ยนแปลงของพื นที่อีสานจากผลกระทบของนโยบายรัฐ 
2. เพ่ือศึกษาทฤษฎีที่มีความสัมพันธ์กับต้นเหตุของความปรารถนาของชาวอีสาน 
3. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อประสม (Multimedia art) ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากความ

เปลี่ยนแปลงของพื นที่อีสาน 
 
แนวควำมคิดกำรวิจัยสร้ำงสรรค์  
 
 การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์จากความเปลี่ยนแปลงของพื นที่อีสานภายใต้นโยบาย
ของรัฐ โดยมีแนวความคิดเพ่ือแสดงออกถึงพื นที่อีสานที่ได้รับผลกระทบจากการพัฒนาของรัฐที่ขาด
ความเข้าใจในพื นที่ของความเป็นอีสานที่แท้จริง เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อประสม ที่มีรูปแบบทั ง 2 
และ 3 มิติ แสดงออกผ่านเทคนิคกลวิธีทางสื่อประสมที่มีความหลากหลาย 
 
ขั้นตอนกำรวิจัยสร้ำงสรรค์ 
 

ขั้นตอนที่ 1 ศึกษำค้นคว้ำเก็บรวบรวมและบันทึกข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกำรสร้ำงสรรค์ 
เป็นการรวบรวมข้อมูลพื นฐานที่เกี่ยวข้องกับพื นที่อีสานที่ได้รับผลกระทบจากนโยบายการพัฒนาของรัฐ
ในแต่ละช่วงเวลานับตั งแต่สมัยก่อนการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองการปกครอง พ.ศ. 2475 จนถึง
ปัจจุบัน และศึกษาพื นที่ที่ได้รับผลกระทบโดยตรงในอีสาน การทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข้องเพ่ือหาตัว
แปรของความเปลี่ยนแปลงข้างต้น นอกจากนี ผู้สร้างสรรค์ยังได้ศึกษาทฤษฎีจิตวิทยาทางศิลปะเพ่ือน้ามา
วิเคราะห์เนื อหาทั งเนื อหาที่เกี่ยวกับแรงบันดาลใจและเนื อหาที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ 

ขั้นตอนที่ 2 เป็นกำรวิเครำะห์ข้อมูลเบื้องต้น ทีห่ามาได้เพื่อเรียบเรียงจัดหมวดหมู่ของเนื อหา 
และเปรียบเทียบจนเกิดแนวทางความเป็นไปได้ในการน้าสร้างสรรค์ และน้าทฤษฎีที่ได้ท้าการศึกษามา
วิเคราะห์เพื่อปรับใช้กับผลงานสร้างสรรค์ 

ขั้นตอนที่ 3 ร่ำงภำพ ผลจากการทดลองและวิเคราะห์นั นท้าให้เกิดการค้นหารูปทรงที่เกิดขึ นใน
รูปแบบการร่างภาพเพ่ือค้นหารูปทรงองค์ประกอบรวมไปถึงการจัดวางผลงาน วิธีการคือการร่างภาพ
ด้วยมือ การร่างภาพโดยการปะติด การร่างภาพโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ เพ่ือค้นหาแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงานที่มีความลงตัวและสมบูรณ์ 

ขั้นตอนที่ 4 กำรสร้ำงสรรค์ผลงำน จากขั นตอนทั งหมดที่ผ่านมาจะมีผลต่อการสร้างสรรค์
ผลงานเป็นอย่างมากเพราะถือเป็นการวางแผนอย่างเป็นขั นตอนและมีระบบ ขั นตอนการท้างานในบาง
ชิ นงานอาจจะเริ่มจากเทคนิค บางชิ นงานอาจจะเริ่มต้นจากเนื อหา ขึ นอยู่กับการพัฒนาผลงานใน
ระหว่างการท้างานที่เกิดขึ นเพราะถือว่าเป็นตัวแปรที่เราสามารถคุมได้ แต่ผลที่เกิดขึ นนั นย่อมอยู่ภายใต้
กรอบทางแนวความคิดของตัวผลงานที่วางเอาไว้ การสร้างสรรค์งานเป็นไปตามรูปแบบศิลปะสื่อประสม 
(Multimedia Art) ทั ง 2 มิติ และ 3 มิติ โดยเกิดจากเทคนิคท่ีได้ผ่านการทดลองขึ นมาร่วมกับการน้า
หลักการทฤษฎีมาปรับใช้ในการจัดวางผลงานและประกอบสร้างเป็นวัตถุทางศิลปะท่ีมีความสมบูรณ์และ
ตอบสนองแนวความคิด 
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ขั้นตอนที่ 5 กำรเผยแพร่และถ่ำยทอด ผลงานสร้างสรรค์ในชุดนี ได้เผยแพร่ผลงานในรูปแบบ
นิทรรศการทางศิลปะในระดับประเทศและระดับภูมิภาค และมีผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะได้เขียน
บทความเผยแพร่ในสื่ออ่ืน ๆ ทั งออนไลน์และเอกสาร 

 
ขอบเขตกำรวิจัยสร้ำงสรรค์ 
 

1. ขอบเขตเนื อหา มีความเกี่ยวข้องกับความเปลี่ยนแปลงของพื นที่อีสานซึ่งได้รับผลกระทบ
จากนโยบายการพัฒนาของรัฐ ในช่วงเวลาตั งแต่ก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 จนถึง
ปัจจุบัน โดยแบ่งเป็นช่วงเวลาตามที่ผู้ศึกษาเห็นว่ามีความเกี่ยวเนื่องกับแรงบันดาลใจเบื องต้นและมี
ความน่าสนใจที่จะศึกษา 

2. ขอบเขตรูปแบบ ผู้สร้างสรรค์ใช้ศิลปะสื่อประสม (Multimedia art) ที่มีทั ง 2 มิติและ 3 
มิติ ในการสร้างสรรค์ผลงาน บางชิ นผลงานมีการจัดวางวัตถุทางศิลปะร่วมกับพื นท่ีที่มีความเฉพาะ 
เจาะจง 

3. ขอบเขตเทคนิค ผลงานสร้างสรรค์ใช้เทคนิคทางสื่อประสมที่มีความหลากหลายในการใช้
สื่อและมีกลวิธีทางสื่อสมัยใหม่ (New Media) มาใช้ในการสร้างสรรค์ โดยในบางชิ นงานเกิดเป็นกลวิธี
ใหม่ที่มีลักษณะเฉพาะตัวในการน้ามาสร้างสรรค์ 
 
กำรน ำเสนอผลกำรวิจัยสร้ำงสรรค์ 
 

1. เผยแพร่ผลงานสร้างสรรคใ์นรูปแบบนิทรรศการในระดับประเทศและภูมิภาค 
2. จัดท้าเอกสารประกอบการวิจัยสร้างสรรค์ 
3. ผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะและนักเขียนบทความเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ผ่านสื่อออนไลน์และ

เอกสาร 



บทที่ 2 
 

ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ 
 

 การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์จากความเปลี่ยนแปลงของพื้นที่อีสานภายใต้นโยบายของ
รัฐ เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เพ่ือสร้างผลงานศิลปะสื่อประสมโดยใช้เทคนิคและวิธีการทางสื่อ
มัลติมีเดียร่วมกับวัสดุทางศิลปะอ่ืน ตลอดจนการน าเอาลักษณะของศิลปะจัดวางมาใช้ในการน าเสนอ
ผลงาน โดยผู้วิจัยสร้างสรรค์มีกระบวนการในการด าเนินการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลอย่างเป็นระบบ 
ซึ่งสามารถแบ่งเป็นประเด็นได้ดังนี้ 
 

1. ประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์ระหว่างรัฐไทยกับพื้นท่ีอีสานเชิงนโยบายการพัฒนา 
2. ผลกระทบที่เกิดจากนโยบายการพัฒนาอีสาน 

 3.  เหตุแห่งความเปลี่ยนแปลงในมุมมองการวิเคราะห์ผ่านทฤษฎี 
 4.  ทฤษฎีจิตวิทยาศิลปะและการประยุกต์ใช้กับผลงานสร้างสรรค์ 
 
ประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์ระหว่างรัฐไทยกับพื้นที่อีสานเชิงนโยบายการพัฒนา 
  
 ก่อนการศึกษาถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับพ้ืนที่และชาวอีสานมีความจ าเป็นที่จะต้อง
ท าการศึกษาถึงประวัติศาสตร์ของรัฐไทยที่มีความเกี่ยวเนื่องและสัมพันธ์กับพ้ืนที่ภาคอีสานในแต่ละ
ช่วงเวลาเพ่ือที่จะศึกษาถึงต้นและเหตุแห่งความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน โดยผู้ศึกษาได้เน้นระยะเวลาตั้งแต่
ก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ถึงปัจจุบัน โดยน าเหตุการณ์ส าคัญมาน าเสนอและ
วิเคราะห์บางช่วงเวลา ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1: แสดงขอบเขตและล าดับการศึกษาประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์ 
ระหว่างรัฐไทยกับพื้นที่อีสาน 

 
 
 

ก่อนเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง พ.ศ.2475 

หลังเปลีย่นแปลงการ
ปกครอง 

นโยบายการพัฒนา กับ
ปัจจุบัน 

พื้นที่อีสานในฐานะพื้นท่ี
ทางกายภาพ 

พื้นที่อีสานในฐานะพื้นท่ี
ทางการเมือง 

พื้นที่อีสานในฐานะพื้นท่ี
ทางเศรษฐกิจ 
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 พ้ืนที่ดินแดนอีสานในอดีตเป็นส่วนหนึ่งของอารยธรรมล้านช้าง ซึ่งเป็นอาณาจักรที่มีความ
เจริญรุ่งเรืองในตอนกลางของแม่น้ าโขง โดยมีหลวงพระบางเป็นเมืองหลวง ดินแดนทั้งสองฝั่งของแม่น้ า
โขงรวมถึงที่ราบสูงโคราชในปัจจุบันคือภาคอีสานถือเป็นส่วนหนึ่งในการปกครองของอาณาจักรล้านช้าง 
ในขณะเดียวกันอาณาจักรอยุธยาบริเวณที่ราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาก็เป็นวัฒนธรรมที่เจริญอยู่ทาง
ตอนล่าง อยุธยามีความต้องการที่จะแผ่อ านาจการปกครองมายังอาณาจักรล้านช้างอยู่เนือง ๆ โดยมี
ความประสงค์ที่จะรวมดินแดนเข้าเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักร หลัง พ.ศ. 2300 พระเจ้ากรุงธนบุรี แผ่
อ านาจถึง อีสานและเวียงจันรวมสองฝั่งโขง ครั้นสถาปนากรุงเทพฯ แล้วราชวงศ์จักรีให้ความส าคัญ
อีสานและบ้านเมืองสองฝั่งโขงได้จัดตั้งบ้านเมืองขึ้นใหม่หลายแห่ง แล้วกวาดต้อนผู้คนทั้งลาวและอ่ืน  ๆ 
ลง ไปเป็นประชากรกรุงเทพฯ หลัง พ.ศ. 2400 ฝรั่งเศสยึดฝั่งขวาแม่น้ าโขงไว้ทั้ง หมดแล้วก าหนดเส้น
กั้นอาณาเขตมีแม่น้ าโขงเป็นแดนโดย ตลอด อีสานถูกผนวกเป็นราชอาณาจักรสยาม แต่คนอีสานเรียก 
ตัวเองว่าลาวขณะเดียวกันคนกรุงเทพฯก็เรียกคนพ้ืนเมืองอีสาน ส่วนมากว่าลาว บางกลุ่มถูกเรียกส่วย 
แล้วเรียกบริเวณนี้ว่าลาว ด้วย เช่น ลาวพวน ต่อมาถูกก าหนดให้เป็นไทยเมื่อเปลี่ยนชื่อ ประเทศสยาม
เป็นประเทศไทย เมื่อ 24 มิถุนายน 2482 (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2550 : 62) รูปแบบการ ปกครองแบบใหม่
ท าให้ เมืองต่าง ๆ ในภาคอีสานมีฐานะเป็นจังหวัด อ าเภอ ต าบล และหมู่บ้ าน  ขึ้นตรง ต่อ
กระทรวงมหาดไทย โดยมีสายบังคับบัญชาลดหลั่นกันลงมา รวมทั้งระบบราชการในส่วนภูมิภาค 
ประกอบด้วย ข้าราชการที่มาจากถิ่นอ่ืนและข้าราชการที่เป็นชาวพ้ืนเมือง ซึ่งผ่านการอบรมจากการ 
ศึกษาแบบใหม่ และอาจกล่าวได้ว่านโยบายของรัฐช่วงนี้จนถึงก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 
2475 นั้น มุ่งเน้นการควบคุม (Control) ส่วนภูมิภาคมากกว่าการให้บริการ (Service) และยังดูดเอา 
ทรัพยากรส่วนภูมิภาคไป (สุวิทย์ ธีรศาศวัต และดารารัตน์ เมตตาริกานนท์, 2541: 18) การที่ไทยเข้าไป
มีบทบาทในการท าให้ชาวล้านช้างอีสานได้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรตนเองนั้นเป็นเรื่องที่กระท า
ได้ยาก เนื่องด้วยวัฒนธรรมการด าเนินชีวิตที่มีความแตกต่างกัน และในแรกเริ่มก็ไม่ได้มีความเข้าใจอันดี
ในความเป็นคนอีสาน รัฐในช่วงเวลานั้นมองพ้ืนที่อีสานเป็นเพียง พื้นที่ทางกายภาพ ที่รัฐเพียงเพ่ือ
ต้องการท าให้เป็นส่วนหนึ่งในลักษณะอาณานิคม 
 

 
 

ภาพประกอบ 2: แผนที่แสดงขอบเขตอาณาจักรล้านช้าง 
ที่มา: https://blogazine.pub/blogs/dulyapak/post/5949 
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 เมื่ อต้องเผชิญกับจักรนิยมฝรั่ งเศสที่ ขยายอิทธิผลเข้ามาในบริ เวณลุ่มน้ าโขง ท าให้
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชการที่ 5 ทรงเกิดความกังวลเกี่ยวกับเสถียรภาพของ
ดินแดนชายขอบประเทศ พระองค์จึงทรงโปรดเกล้าฯ ให้มีการปรับปรุงระบบการบริหารราชการแผ่นดิน
ให้ กระชับมากขึ้น โดยการลดทอนอ านาจของเจ้าเมืองท้องถิ่นลง แล้วส่งให้ ข้าราชการจากรุงเทพฯ 
ขึ้นมาปกครองแทน การปฏิรูประบบบริหารนี้ท าให้ เจ้าเมือง กรมการเมืองท้องถิ่นต่าง ๆ สูญเสียอ านาจ 
อีกทั้งราษฎรเองก็ต้องเผชิญ กับการขูดรีดในรูปแบบส่วย การเกณฑ์แรงงาน ซึ่ งเป็นการซ้ าเติมความ 
ล าบากให้หนักข้ึนไปอีกจึงทรงโปรดเกล้าฯ ให้มีการปรับปรุงระบบการบริหารราชการแผ่นดินให้ กระชับ
มากขึ้น โดยการลดทอนอ านาจของเจ้าเมืองท้องถิ่นลง แล้วส่งให้ ข้าราชการจากรุงเทพฯ ขึ้นมาปกครอง
แทน การปฏิรูประบบบริหารนี้ท าให้ เจ้าเมือง กรมการเมืองท้องถิ่นต่าง ๆ สูญเสียอ านาจ อีกทั้งราษฎร
เองก็ต้องเผชิญ กับการขูดรีดในรูปแบบส่วย การเกณฑ์แรงงาน ซึ่งเป็นการซ้ าเติมความ ล าบากให้หนัก
ขึ้นไปอีก (สุภีร์ สมอนา, 2559: 171-172) 
 

 
 

ภาพประกอบ 3: หญิงสาวชาวบ้านและเด็กอีสาน สมัยรัชกาลที่ ๕ 
ที่มา: https://www.silpa-mag.com/history/article_8986 

 
 ในระยะที่มีการเปลี่ยนแปลงในตอนแรก ๆ เมื่อส่วนกลางยังขาดเครื่องมือที่จะสนับสนุนระบบ
การประสานงานระหว่างส่วนกลางกับภูมิภาคอย่างมีประสิทธิภาพ อ านาจของผู้แทนท้องถิ่นในการ 
ด าเนินการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ จึงมีมากปฏิกิริยาและการต่อต้านจากท้องถิ่นจึงเกิดขึ้นมาก โดยเฉพาะผู้
ที่เสียอ านาจและผลประโยชน์ กบฏผู้มีบุญที่เกิดขึ้นแพร่หลายในท้องถิ่นต่าง ๆ ของภาคอีสาน ภายหลัง
การปฏิรูปการปกครอง เป็นการต่อต้านของผู้เสียประโยชน์ ทางการเมืองและเศรษฐกิจ อันเป็นผลมา
จากการรวมอ านาจไปไว้ที่ส่วนกลาง โดยคนท้องถิ่นเข้ามาอาศัยความเชื่อถือ ขนบธรรมเนียม ประเพณี
ดั้งเดิม ในกรณีอีสานคือ ความเชื่อเรื่องผู้มีบุญที่จะมาปราบ ยุคเข็ญ มาเป็นเครื่องมือในการรวมกลุ่มเพ่ือ
ต่อต้านส่วนกลาง กบฏผู้มีบุญเกี่ยวข้องกับเศรษฐกิจสังคมโดยตรง ในปี พ.ศ. 2445 ผู้มีบุญถูกจับกว่า 
๑๐๐ คน ปีนั้นการเกษตรไม่ได้ผล ราษฎร ขาดรายได้ทางอ่ืนและได้รับความล าบากจากการขูดรีดของ
ข้าราชการ (สุเทพ สุนทรเภสัช, 2548: 166-167) 
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 การลุกข้ึนต่อต้านของ กบฏผู้มีบุญ มีสาเหตุอยู่ 3 ประการหลัก ๆ ดังต่อไปนี้ (ไผท ภูธา, 2554: 
182-184) 1) การประกาศห้ามมิให้เจ้าหมู่เก็บเงินส่วยแก่ไพร่ : ในสมัยหลวงพิชิตปรีชากรทรงเป็น
ข้าหลวงใหญ่หัวเมืองลาวกาว (ศูนย์กลางตั้งอยู่ที่เมืองอุบล) ได้ทรงประกาศ “ห้ามมิให้เจ้าหมู่เก็บเงิน
ส่วย แก่ไพร่ โดยไม่มีการก าหนดอัตรา และไม่มีปริมาณ ไม่มีฎีกาใบเสร็จ ให้เป็น คู่มือแก่ผู้เสียเงิน 
เหมือนตั้งแต่ก่อน” ครั้นถึง พ.ศ.2442 (ร.ศ.118) กรม หลวงสรรพสิทธิประสงค์ออกประกาศเป็น
กฎหมาย ให้เก็บเงินค่าราชการแก่ ชายฉกรรจ์ คนละ 3.50 บาท ต่อปี และเก็บเพ่ิมเป็น 4 บาท ตาม 
พรบ.เก็บเงินค่าราชการปี พ.ศ. 2444 (ร.ศ.120) การเก็บเงินนี้ ได้แบ่งให้ก าหนดตาม จ านวนชายฉกรรจ์ 
คนละ 16 อัฐ (25 ส.ต.) เป็นค่าเขียนใบเสร็จคนละ 1 อัฐ (1.5 ส.ต.) ต่อ 1 ฉบับ นอกนั้นให้ส่งเป็นเงิน
หลวง ส่วนกรมการเมือง ผู้ใหญ่ จะได้ส่วนแบ่งเป็นปี คือ ผู้ว่าราชการเมืองจะได้ 8 อัฐ ปลัดเมืองได้ 4 
อัฐ ยกกระบัตรเมืองได้ 3 อัฐ ผู้ช่วยราชการเมืองได้ 1 อัฐ และแบ่งให้กรม การเมืองรองๆ อีกคนละ 2 
อัฐ ตามจ านวนชายฉกรรจ์เช่นเดียวกัน การที่ รัฐบาลก าหนดรายได้ให้กรมการเมืองและนายหมวดนายก
องเช่นนั้น กรม การเมืองบางคนอาจจะรู้สึกไม่พอใจในการปกครองแบบใหม่ของรัฐบาล เพราะรายได้
ของข้าราชการทั่วไปลดลง พระญาณรักขิต เจ้าคณะมณฑล อีสานและผู้อ านวยการศึกษาอีสาน ได้ออก
ตรวจราชการตามหัวเมืองต่าง ๆ ประจ าปี พ.ศ.2444 (ร.ศ.120) วิเคราะห์ว่า ข้าราชการหัวเมืองพากัน 
ขัดสนลงมากแทบทุกเมือง เพราะความได้แลความเสีย ส่วนไม่เสมอกัน 2) สภาพเศรษฐกิจขัดสน: ส่วน
สภาพทางเศรษฐกิจของราษฎรขึ้นอยู่กับการท าไร่ท านาเป็นหลัก ทางภาคอีสานฝนฟ้าอากาศไม่แน่นอน 
บางปีฝนตกมากเกินไป บางปีเกิดฝน แล้ง ราษฎรท านาไม่ได้ผล ราษฎรจึงยากจน และขัดสนเงินตรา
โดยทั่วไป 3) ความขัดแย้งระหว่างราษฎรกับข้าราชการ: ราษฎรเกิดความไม่พอใจข้าราชการที่เข้ามาขูด
รีดเงินส่วยโดยไม่เป็น ธรรม ในด้านการซื้อขายก็ท าด้วยความยากล าบาก เพราะราษฎรต้องไปท า พิมพ์
รูปพรรณกันที่อ าเภอก าหนดก่อน จึงจะซื้อขายกันได้ พวกกรมการเมือง ที่อยู่ไกล ๆ จากข้าหลวง ก็มี
โอกาสปรับเป็นเงินแก่ราษฎรได้อีกด้วย จึงท าให้ เกิดความไม่พอใจ ระหว่างราษฎรกับข้าราชการขึ้น 
ความแตกต่างที่เกิดขึ้น ย่อมจะเกิดผลทางจิตใจในหมู่ราษฎร ประกอบกับราษฎรโดยทั่วไป มีความ 
เป็นอยู่อย่างง่ายๆ เป็นคนหัวโบราณ ยึดมั่นในประเพณีดั้งเดิม ยังไม่พร้อมที่ จะปฏิบัติตามระเบียบและ
กฎเกณฑ์แผนใหม่ ดังที่ข้าหลวงพิเศษช่วยตรวจ ราชการมณฑลอีสานรายงานไว้ว่า เพราะราษฎร ในพ้ืน
บ้านเมืองยัง ประกอบด้วยความโฉดเขลา ปราศจากความด าริตริตรอง ไม่ใคร่ได้ยินได้ฟัง สรรพส าเนียง
และศิลปะวิทยาการใด ซึ่งเป็นที่บ ารุงความฉลาดความรู้ของ ราษฎร 
 

 
 

ภาพประกอบ 4: กบฏผีบุญ เมื่อ พ.ศ. 2444 ซึ่งทหารควบคุมตัวไว้ ณ ทุ่งศรีเมือง เมืองอุบลราชธานี 
ที่มา: https://www.silpa-mag.com/history/article_8986 
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 พ้ืนที่อีสานในช่วงก่อนการเปลี่ยนแปลงการเมืองการปกครองใน พ.ศ. 2475 ถูกมองเป็นเพียง
พ้ืนที่ 2 มิติ คือเป็นเพียงพ้ืนที่ทางกายภาพที่ต้องตีกรอบและควบคุมเพียงเพ่ือมุ่งหวังสร้างเสถียรภาพ
ทางการเมืองที่ไม่ต้องการให้ประเทศมหาอ านาจเข้ามาแทรกแซงในขณะเดียวกันรัฐไทยก็มีความมุ่งหวัง
ที่จะให้พ้ืนที่ อีสานเป็นส่วนหนึ่งของรัฐกลาง แต่ในความเป็นจริงแล้วด้วยความเป็นเชื้อชาติและ
วัฒนธรรมการใช้ชีวิตที่เป็นลาวล้านช้างเดิม ด้วยความผูกพันธ์กับอารยธรรมเดิมท าให้การยอมรับเอา
วัฒนธรรมอ่ืนมาปรับใช้ย่อมเป็นเรื่องที่กระท าได้ยาก อีกทั้งจุดมุ่งหมายตั้งแต่แรกเริ่มรัฐก็ไม่ได้เล็งเห็นใน
ความเป็น พื้นที่ของคน ในแรกเริ่ม การเรียกร้องความเป็นธรรมในลักษณะต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นรัฐกลับมอง
ว่าเป็นการกระท าท่ีเป็นปฏิปักษ์ต่อรัฐกลาง หรือไม่ก็ถูกมองว่าเป็นกบฏและเป็นภัยต่อรัฐ 
 
 การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองและการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช ไปสู่ระบอบ
ประชาธิปไตยใน พ.ศ. 2547 ได้เปิดโอกาสให้มีเสรีภาพในทางการเมือง มีการเลือกตั้งและจัดตั้งรัฐสภา 
ชาวอีสานมีส่วนร่วมในการสนับสนุนตัวแทนของตัวเองที่มาจากการเลือกตั้ง  โดยผู้แทนเหล่านี้เป็นผู้ที่
คอยรักษาผลประโยชน์ของท้องถิ่น และเป็นตัวแทนของอุดมการณ์ของชุมชน มีการประกาศใช้
รัฐธรรมนูญฉบับถาวรเมื่อวันที่ 10 ธันวาคม 2547 โดยมีคณะราษฎรบริหารประเทศ รัฐบาลไม่สามารถ
ที่จะบริหารประเทศได้อย่างราบรื่นเนื่องด้วยเกิดการต่อต้านจากกลุ่มอ านาจเก่า  
 ในปี พ.ศ. 2476 ผู้น าทางทหารฝ่ายนิยมกษัตริย์คือพระองค์เจ้าบวรเดช ได้น าทหารใต้บังคับ
บัญชาของพระองค์จากนครราชสีมาต่อต้านรัฐบาลประชาธิปไตย แต่ถูกรัฐบาลปราบลงได้จึงถูกเรียกว่า 
กบฏบวรเดช การกระท าในครั้งนั้นมีผู้น าทางการเมืองในภาคอีสานเพียงไม่กี่คนที่สนับสนุนฝ่ายกบฏ 
ผู้น าในจังหวัดต่าง ๆ ได้ให้การสนับสนุนรัฐบาลโดยการระดมต ารวจและลูกเสือเพ่ือต่อต้านก าลังของ
พระองค์เจ้าบวรเดช ภายหลังเหตุการณ์นี้สงบแล้วได้มีผู้ถูกสงสัยและถูกจับหลายคน บางคนถูกกล่าวหา
ว่าเป็นคอมมิวนิสต์บุคคลหนึ่งที่ถูกกล่าวหาคือ นายยวง เอ่ียมศิลา ซึ่งต่อมาได้เป็นสมาชิกสภาผู้แทน
จังหวัดอุดรธานี นายยวง ได้ยืนยันว่า ขณะนั้นเขาไม่รู้ว่า คอมมิวนิสต์คืออะไรนี่เป็นเหตุการณ์ครั้งแรกที่
ผู้น าทางการเมืองของอีสานถูกกล่าวหาและถูกจับโดยรัฐบาลกลาง รัฐบาลเกรงว่า การด าเนินการของ
คอมมิวนิสต์ในหมู่ชาวอีสานเกิดขึ้นเพราะว่ามี ชาวอีสานบางคนเข้าร่วมกับกลุ่มชาวญวนอพยพในภาค
อีสาน ในราวต้นเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2477 การปฏิบัติการของบุคคลกลุ่มหนึ่ง ซึ่งเรียกตนเองว่า 
“คณะกรรมการแห่งสยามหนุ่ม" (Committee of Young Siam ) ได้เริ่มปฏิบัติการในภาคอีสาน นั่นคือ
กลุ่มการเมืองที่อพยพหนีภัยสงครามจากอินโดจีนได้ก่อตั้งขึ้นที่จังหวัดสกลนคร และจังหวัดพิจิตร กลุ่ม
การเมืองดังกล่าวเป็นที่รู้กันว่าเป็นกลุ่มพันธมิตรของพวกกวางตุ้ งและพวกตังเกี้ย รัฐบาลจึงได้ตั้งข้อ 
สงสัยว่ากลุ่มการเมืองที่ก่อตัวขึ้นเป็นการกระท าของพวกปฏิวัติชาวญวนอพยพในภาค อีสานได้ถูกมอง
ว่าเป็นกลุ่มที่ต่อต้านจักรวรรดินิยมและนี่เป็นสาเหตุที่ท าให้เกิดปัญหาส าคัญต่อ การปราบปราม
ผู้ก่อการร้ายคอมมิวนิสต์ในเวลาต่อมา อนึ่ง ในขณะนั้นโฮจิมินห์ได้เข้ามาปฏิบัติการรวมชาวญวนอพยพ
ในเขตจังหวัดอุดรธานี สกลนคร นครพนม หนองคาย มุกดาหาร ซึ่งเป็นเขตที่มีชาวญวนอพยพอาศัยอยู่
เป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะ อุดรธานีและสกลนคร ซึ่งเป็นจังหวัดที่ โฮจิมินห์ตั้งโรงเรียนสอนภาษา
เวียดนามขึ้น (ไพฑูรย์ มีกุศล, 2532: 209-210) 
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ภาพประกอบ 5: ประชาชนจ านวนมากพากันมาต้อนรับทหารที่ไปปราบกบฏกลับถึงกรุงเทพฯ ที่หน้า
สถานีหัวล าโพง เมื่อวันที่ 25 พฤศจิกายน 2476, ที่มา: https://www.silpa-

mag.com/history/article_40051 
 
 การเข้ามามีบทบาทของรัฐอีกประการในช่วงสงครามเย็น เกิดขึ้นจากประเทศต่าง ๆ ในภูมิภาค
อินโดจีนได้ฝักใฝ่ในระบอบการปกครองแบบสังคมนิยมตามแบบอย่างโซเวียตและจีน ซึ่งประเทศเหล่านี้
ส่วนใหญ่แล้วอยู่ติดกับชายแดนทางด้านอีสาน ในขณะเดียวกันรัฐไทยส่วนกลางก็ยอมรับการปกครองใน
ระบอบประชาธิปไตยในแบบตะวันตก โดยเฉพาะอเมริกาถือได้ว่ามีความส าคัญอย่างมาก รัฐได้มอง
อีสานเป็น พื้นที่ทางการเมือง กล่าวคือในช่วงเวลานั้นรัฐไทยและอเมริกาเกิดความกังวลใจว่าดินแดน
อีสานโดยเฉพาะพ้ืนที่ชายแดนจะหันไปให้ความส าคัญและรวมตัวกับคอมมิวนิสต์ต่อต้านอ านาจรัฐกลาง 
จึงท าให้เกิดความร่วมมือระหว่างไทยกับอเมริกาในการที่จะสอดส่องควบคุมดินแดนอีสานในทุก
ตารางนิ้วผ่านการจัดท า แผนที่ภาพถ่ายทางอากาศ โดยได้รับการสนับสนุนเทคโนโลยีจากอเมริกา ขอ
อ้างประการส าคัญที่รัฐให้ไว้คือเพ่ือที่รัฐไทยจะได้มีแผนที่ของตัวเองที่มีความทันสมัยเพ่ือง่ายต่อการ
น าไปประกอบในการพัฒนาพ้ืนที่ในภูมิภาคต่าง ๆ ของไทย แต่ในความเป็นจริงแล้วรัฐต้องการสอดส่อง
ความเคลื่อนไหว และควบคุมให้ผู้คนอยู่ในกรอบและไม่ให้โน้มเอียงไปฝักใฝ่ในคอมมิวนิสต์นั่นเอง เป็น
อีกครั้งที่รัฐมองพ้ืนที่อีสานเป็นพ้ืนที่อ่ืนโดยขาดความเข้าใจในความต้องการที่แท้จริง และรัฐก็ไม่ได้
จริงจังที่จะเรียนรู้ความเป็นอีสานอย่างจริงจัง 
 

                      

ภาพประกอบ 6: แสดงฐานทัพอเมริกาใน
พ้ืนที่จังหวัดอุดรธานี, ที่มา: 
https://esan108.com/  
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ภาพประกอบ 7: แผนที่ทางอากาศของประเทศไทย ชุด L509 จัดท าขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2497 
ที่มา: http://legacy.lib.utexas.edu/maps/ams/indochina_and_thailand/ 

 
 จากข้อจ ากัดของเทคโนโลยีที่รัฐมี รัฐประชาชาติไทย ไม่เคยแผ่ขยายอ านาจของตนเองเข้าสู่
หน่วยที่เรียกว่าหมู่บ้านมาก่อนหน้าการ สิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่สอง สงครามเย็นและการเข้ามาของ
สหรัฐอเมริกาในภูมิภาคนี้คือปัจจัยส าคัญที่เกื้อหนุนให้รัฐสามารถสร้างภาพ (visual image) แบบที่มอง
ด้วยสายตานกเกี่ยวกับพื้นที่ทางกายภาพที่วางอยู่บนหน่วยทางสังคมที่เรียกว่า “หมู่บ้าน” ชนชั้นน าไทย
ไม่เคยเห็นสิ่งที่พวกเขาเรียกว่า “หมู่บ้าน” พวกเขาเพียงแต่จินตนาการถึงกลุ่มคนที่อยู่บ้านนอกคอกนา
ไกลโพ้นและเป็น “คนอื่น” แต่เทคโนโลยีการท าแผนที่จากภาพถ่ายทางอากาศได้ท าให้จินตนาการ ของ
ชนชั้นน าและรัฐไทยที่มีรายละเอียดสามารถก่อตัวขึ้นได้ เพียงพวกเขามอง ไปที่แผนที่ที่จะเห็นในภาพ
ใหญ่ก็ได้หรือจะมองในรายละเอียดก็ได้ พวกเขา สถาปนาความชอบธรรมของอ านาจรัฐอยู่บนการอ้างว่า
ตนเองเข้าใจ เข้าถึง และ สามารถมองเห็นทั้งหมดด้วยการกวาดสายตาเพียงคราวเดียว แรงปรารถนา 
พ้ืนฐานของรัฐประชาชาติก็คือการเข้าถึงผู้ใต้ปกครองในระดับที่ลึกที่สุดและ ขยับขยายอ านาจของรัฐให้
สามารถแทรกซึมลงไปในทุกอณูของชีวิต จะเห็นได้ว่า โครงการพัฒนาชนบทของรัฐไทยในช่วงนี้นั้นวาง
อยู่การที่รัฐเข้าไปสอดส่องและ 9 ควบคุมผู้คนในพื้นที่ห่างไกลที่พวกเขาเรียกว่า “หมู่บ้านชนบท” อย่าง
ใกล้ชิดผ่านการพัฒนาสาธารณสุข ถนนหนทาง การศึกษา และสภาพความเป็นอยู่ โดยรวม อาจกล่าวได้
ว่า หากปราศจากเทคโนโลยีหรือเครื่องมือเหล่านี้แล้ว การสถาปนาอ านาจของรัฐประชาชาติของไทยจะ
ไม่สามารถเกิดขึ้นได้เลย (เก่งกิจ กิติเรียงลาภ, 2561: 143) 
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 ภายหลังจากสิ้นสุดสงครามเวียดนามอเมริกาได้ย้ายฐานทัพออกจากพ้ืนที่อีสานเหลือไว้เพียง
รอยบาดแผลระหว่างเพ่ือนบ้านในประเทศอินโดจีน และผลงานของรัฐไทยที่เกิดขึ้นบนพ้ืนที่อีสานท าให้
รัฐไทยได้หันมาให้ความสนใจกับพื้นที่อีสานอีกครั้งในช่วง พ.ศ. 2500 ภายหลังจากการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง และประเทศไทยได้มีการปกครองแบบประชาธิปไตยซึ่งการน ามาใช้กับไทยก็มีความขัดแย้งทาง
การเมืองของฝ่ายรัฐบาลและทหารอยู่เป็นระยะจนเกิดรัฐประหารหลายครั้งติดต่อกัน ครั้งส าคัญที่ส่งผล
กระทบกับชาวอีสานเป็นอย่างมากคือการรัฐประหารในสมัยของ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ ซึ่งได้มีการท า
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 1 ขึ้นใช้ใน พ.ศ. 2504 – 2509 พ้ืนที่อีสานถือเป็นพ้ืนที่
ที่รัฐได้น าแผนดังกล่าวมาทดลองใช้ เนื่องด้วยความต้องการให้อีสานมีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น โดยมีนัยยะ
ของการปลูกสร้างให้อีสานมีความส านึกในความเป็นไทย จังหวัดขอนแก่นเป็นพ้ืนที่เป้าหมายหลักใน
ภูมิภาคอีสานและเป็นพ้ืนที่จ าลองการใช้แผนพัฒนาดังกล่าว นโยบายต่าง ๆ ได้ถูกน ามาใช้เพ่ือให้อีสาน
มีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น เช่น การพัฒนาสาธารนูปโภค การคมนาคมทางรถไฟ การสร้างถนนมิตรภาพ เป็น
ต้น รัฐมองพ้ืนที่อีสานเป็น พื้นที่ทางเศรษฐกิจ โดยมุ่งหวังว่าระบบความสะดวกพ้ืนฐานเหล่านี้จะเป็น
ช่องทางให้รัฐมีรายได้จากการค้าขายเพ่ิมขึ้นจากการขนส่งที่มีความรวดเร็วและสะดวกสบาย นโยบายที่
ช่วยเสริมให้เกิดรายได้เกี่ยวกับการเกษตรจากการปลูกพืชเพ่ือการด ารงชีพ ชาวอีสานหันมาปลูกพืชเพ่ือ
เศรษฐกิจเพ่ือการค้าขาย วิถีชีวิตความเป็นอยู่แบบเดิมเกิดความเร่งรีบตามมาด้วย ท าให้พ้ืนที่อีสานมี
ความเป็นเมืองมากขึ้น และมีรูปแบบการใช้ชีวิตตามกระแสทุนนิยมที่ไหล่บ่าเข้ามาผ่านช่องทางต่าง ๆ 
และเป็นอีกครั้งที่รัฐมองพ้ืนที่อีสานเป็นเพียงพ้ืนที่การแสวงหาผลประโยชน์ให้กับรัฐส่วนกลางโดยขาด
การท าความเข้าใจในพ้ืนที่ ขาดการมีส่วนร่วมกับนโยบาย ขาดความเหมาะสมในการน ารูปแบบการใช้
ชีวิตบางอย่างมาใช้กับพ้ืนที่อีสาน ท าให้ชาวอีสานเกิดการปรับตัวไม่ทันไปกับความเปลี่ยนแปลง และ
ผลกระทบบางประการเช่นด้านสิ่งแวดล้อมที่เกิดจากนโยบายการพัฒนาก็แพร่หลายมาควบคู่กัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 8: จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์, ที่มา: http://wiki.kpi.ac.th/index.php 
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 การน าแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับต่าง ๆ ก็เพ่ือมุ่งหวังถึงความมั่งคั่งทางด้าน
เศรษฐกิจ และแน่นอนเมื่อมีความเป็นเมืองเกิดขึ้นด้วยความรีบเร่งตามระบอบทุนนิยมและเสรีนิยม ท า
ให้เกิดผลกระทบในทุกเนตามมาในภูมิภาคอีสานทั้งดานสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง โดยเฉพาะ
ทางด้านสังคม โครงสร้างทางสังคมของชาวอีสานได้ปรับเปลี่ยนไปสู่ความเป็นเมืองแบบก้าวกระโดดจน
ปรับตัวไม่ทันเกิดผลกระทบต่อการด าเนินชีวิตความเป็นอยู่ ทางด้านเศรษฐกิจนั้นชาวนาก่อนหน้านั้น
ปลูกข้าวเพ่ือให้พอกินกับคนในครอบครัวมีเหลือบ้างก็ใช้แลกเปลี่ยนกับสินค้าทางการเกษตรอื่นกับเพื่อน
บ้านทุกครอบมีความเป็นอยู่ที่เรียบง่ายถ้อยที่ถ้อยอาศัย ปัจจุบันชาวนาอีสานเร่งผลิตข้าวตามนโยบาย
ของรัฐที่เน้นจ านวนเพื่อการส่งขาย ท าให้ชาวนาอีสานต้องหาวิธีการเพ่ิมผลผลิตโดยการท านาปีละหลาย
ครั้ง และเร่งผลผลิตด้วยสารเคมี ต้นทุนในการท าการเกษตรจึงสูงขึ้นเป็นหลายเท่าตัว การขาดความรู้ใน
การน านโยบายของรัฐมาปรับใช้ท าให้เกิดผลกระทบทางด้านหนี้สินครัวเรือน ชาวนาบางรายมีหนี้สิน
เยอะจึงจ าเป็นต้องขายที่ดินท ากินของตัวเองและหันหน้าเข้าหาเมืองเพ่ือสร้างรายได้จากอาชีพใหม่ผ่าน
ภาคอุตสาหกรรมในโรงงาน บางรายที่ดินที่เคยใช้ท าการเกษตรถูกเวนคืนที่ดินจากภาครัฐ บางพ้ืนที่ถูก
สัมปทานให้กับนายทุนเพ่ือจัดตั้งโรงงาน จนเกิดเป็นผลกระทบด้านสิ่งแวดล้อมและความเหลื่อมล้ า
เกิดขึ้น การเรียกร้องสิทธิของตัวเองเกิดขึ้นบ่อยครั้งแต่ผลตอบรับและการหาแนวทางแก้ปัญหาจาก
ภาครัฐก็ยังมีน้อย และปัญหาเหล่านี้ก็ยังคงมีให้เห็นและนับวันจะยิ่งทวีคูณข้ึนทุกวัน 
 
ผลกระทบที่เกิดจากนโยบายการพัฒนาอีสาน 
 
 ในช่วงเวลาก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ผลกระทบที่ชาวลาวอีสานได้รับ
โดยตรงคือการเข้ามาปฏิรูปการปกครองตามบริเวณพ้ืนที่รอบนออกของรัฐไทย โดยเฉพาะการเก็บส่วย
และภาษี ส่วยเงินในภาคอีสานเสียคนละ 4 บาทต่อปี แต่ในพ้ืนที่ฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง ซึ่งตอนนั้นไทย
ปกครองอยู่เสียคนละ 7 บาทก็มี เช่น เมืองค าทองใหญ่ ค าทองน้อย จ าปาศักดิ์ แต่เมืองศรีทันคะ สาละ
วัน เชียงแตง แสนปาง กลับเสียคนละ 4 บาท ตั้งแต่ พ.ศ. 2371 เป็นต้นมารัฐบาลไทยจึงปรับอัตราส่วย
เงินทั้งฝั่งซ้ายและฝั่งขวาแม่น้ าโขงให้เสียคนละ 4 บาทเท่ากัน (สุวิทย์ ธีรศาศวัต, 2557 : 116) นอกจาก
การเก็บภาษีและส่วยแล้วรัฐสยามยังเกณฑ์แรงงานไปช่วยรบ และใช้แรงงานในบางเวลาด้วย ท าให้พ้ืนที่
อีสานที่มีความล าบากอยู่แล้ว ยิ่งเป็นการซ้ าเติมและตอกย้ าให้จมลงไปอีก 
 โครงการพัฒนาอีสานที่รัฐวางนโยบายการพัฒนาประกอบแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติในแต่ละฉบับเป็นนโยบายที่อยู่ภายใต้ระบอบทุนนิยม และเสรีนิยม การพัฒนาที่มุ่งเน้นการผลิต
จ านวนมาก (Mass Production) เพ่ือส่งออกและป้อนเข้าสู่โรงงานอุตสาหกรรม รัฐบาลทหารของจอม
พลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ เองก็ต้องการที่จะผลักดันให้การส่งออกกลายไปเป็นนโยบายหลักของประเทศ ด้วย
เหตุนี้ สิ่งที่เรียกกันว่าโครงสร้างพ้ืนฐาน ต่าง ๆ นั้นจึงได้ถูกสร้างขึ้นเพ่ือรองรับกับนโยบายดังกล่าวนี้ ณ 
จุดนี้เองที่ วิถีการผลิตในลักษณะดั้งเดิมของชาวนาได้ถูกกลับตาลปัตรให้หันกลับไป เชื่อมโยงกับระบบ
เศรษฐกิจแบบการตลาดอย่างสุดลิ่มทิ่มประตูขึ้นอีกครั้ง (พัฒนา กิติอาษา, 2557 : 19) ผลกระทบที่เกิด
ขึ้นกับชุมชนหมู่บ้านชาวอีสาน เช่นการพัฒนาสาธารณูปโภคต่าง ๆ และการเกษตรที่มุ่งเน้นเพ่ือ
เศรษฐกิจ เป็นผลต่อเนื่องจากสงครามเย็น การพัฒนาได้ส่งผลกระทบในวงกว้างและก่อให้เกิดความ
เปลี่ยนแปลงในด้านต่าง ๆ ที่มีผลต่อผู้คนและชุมชนชาวอีสาน ผู้สร้างสรรค์ได้ยกตัวอย่างผลกระทบจาก
นโยบายของรัฐที่มีต่อพ้ืนที่อีสานบางนโยบายดังจะได้กล่าวต่อไปนี้ 
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 พัฒนา กิติออาษา ได้กล่าวถึงผลกระทบอันเกิดขึ้นในช่วงสงครามเย็นและหลังสงครามเออาไว้
เป็นประเด็นอย่างน่าสนใจ ดังนี้ 1) ในช่วงสถานการณ์สงครามเย็นดังกล่าว อีสานได้กลายมาเป็นดินแดน
ยุทธศาสตร์ที่ส าคัญในทางการเมือง การทหาร เศรษฐกิจ และสังคม กล่าวคือ สหรัฐอเมริกา ผู้น าแห่ง
ค่ายเสรีประชาธิปไตย ภายใต้ การสนับสนุนของรัฐบาลไทยได้ทุ่มงบประมาณมหาศาลเพ่ือพัฒนาระบบ 
โครงสร้างสาธารณูปโภค เช่น  เขื่ อนผลิตไฟฟ้า ถนน ก่อตั้ งสถาบันการ ศึกษาชั้นสู ง (เช่น 
มหาวิทยาลัยขอนแก่นในปี พ.ศ. 2507) และโครงการ พัฒนาการเกษตรและอุตสาหกรรมจ านวนมาก
เพ่ือยกระดับชีวิตความเป็น อยู่ของชาวบ้านอีสาน ในขณะที่จีนแผ่นดินใหญ่ ซึ่งเป็นหนึ่งในผู้น าค่าย 
คอมมิวนิสต์ ก็สนับสนุนพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.) และ พรรคคอมมิวนิสต์ในประเทศ
อินโดจีนเพ่ือนบ้านให้สร้างฐานมวลชนและท า สงครามแบบกองโจรในเขตปฏิบัติงานพ้ืนที่ชนบททั่ว
ประเทศ โดยเฉพาะ ฐานที่มั่นในเขตภูเขาและชนบทของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 2) สงครามเย็นและ
นโยบายการพัฒนาประเทศอันเป็น ผลสืบเนื่องมาจากอิทธิพลทางการเมืองและการทหารของ
สหรัฐอเมริกา ได้ ผลิตสร้างความหมายของภาคอีสานในฐานะที่เป็นปัญหาด้านความมั่นคง และการ
พัฒนาเศรษฐกิจของประเทศ ซึ่งเรียกว่าปัญหาภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในทัศนะของรัฐบาลกลางที่
กรุงเทพฯ เวลานั้น 3) การพัฒนาเป็นยุทธศาสตร์ส าคัญในการต่อสู้เพ่ือเอาชนะพรรคคอมมิวนิสต์แห่ง
ประเทศไทยและแก้ปัญหาภาคตะวันออกเฉียงเหนือในช่วงสงครามเย็น ยุคสมัยแห่งการพัฒนาได้ด าเนิน
ไปอย่างเข้มข้นในภาคอีสานนับตั้งแต่ ทศวรรษที่ 2500 เป็นต้นมาโดยเฉพาะรัฐบาลของจอมพลสฤษดิ์ 
ธนะรัชต์ และจอมพลถนอม กิตติขจร ในปี พ.ศ. 2504 รัฐบาลได้ประกาศแผนพัฒนาภาคอีสาน 5 ปี 
โดยมีวัตถุประสงค์ในการปรับปรุงแหล่งเก็บกักน้ าและจัดหาแหล่งน้ า ปรับปรุงการคมนาคม ขนส่งและ
การติดต่อสื่อสาร ช่วยเหลือชาวบ้านในการเพ่ิมผลผลิตและการตลาด จัดหาพลังงานเพ่ือพัฒนา
อุตสาหกรรมในระดับภูมิภาคและการ ไฟฟ้าชนบท สนับสนุนอุตสาหกรรมและการพาณิชย์ของเอกชน 
และส่งเสริมการพัฒนาชุมชน การจัดการศึกษา และสาธารณสุขในระดับท้องถิ่น 4) ผลผลิตอย่างหนึ่ง
ของวาทกรรมการพัฒนาก็คือการ ผลิตซ้ าหรือตอกย้ าภาพลักษณ์ความด้อยพัฒนาล้าหลังของอีสาน 
สภาพอีสานในเวลานั้นคือสภาพของความยากจน แห้งแล้ง ทุรกันดาร และด้อย พัฒนาทางด้าน
สาธารณูปโภคต่าง ๆ 5) วาทกรรมการพัฒนายังผลิต ความเป็นอ่ืน (Otherness) ให้กับคนอีสานใน
รูปแบบต่าง ๆ เช่น แรงงานอพยพที่มีฐานะต่ าต้อยทางเศรษฐกิจและสังคม ชาวชนบทผู้ที่มีชีวิต
ตรอมตรมอยู่กับความ ยากจน ด้อยโอกาสทางการศึกษา และการเข้าถึงบริการทางการแพทย์ 
สาธารณูปโภค และบริการอ่ืน ๆ จากหน่วยงานของรัฐ รวมทั้งปรากฏการณ์ ทางสังคมที่ผู้หญิงอีสาน
จ านวนมากได้กลายเป็นเมียเช่าและผู้หญิงขาย บริการทางเพศในช่วงที่มีกองทัพอเมริกันประจ าการอยู่
ตามฐานทัพต่าง ๆ ใน ภาคอีสาน เช่น นครราชสีมา อุดรธานี นครพนม และอุบลราชธานี เป็นต้น 
 หลังจากมีการเร่งพัฒนาเศรษฐกิจ นับตั้งแต่รัฐบาลสฤษดิ์ รัฐบาลถนอม จนถึงทศวรรษ 2530 
ภูมิทัศน์ (landscape) ของอีสานเปลี่ยนแปลงอย่างมาก เห็นได้จากโครงการพัฒนาของรัฐที่ส าคัญ 3 
โครงการ (พฤกษ์ เถาถวิล, 2555) ได้แก่ 1) การท าป่าไม้ ในช่วงแผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติ ฉบับที่ 1 
มีพ้ืนที่ป่าไม้ร้อยละ 42 ของ พ้ืนที่ภาค (105.5 ล้านไร่) และเมื่อเริ่มมีการสัมปทานป่าไม้ตามมติ
คณะรัฐมนตรี พ.ศ. 2511 จนถึงปี 2530 มีการสัมปทานป่าไม้ในพ้ืนที่ทั้งสิ้น 36.8 ล้านไร่ แม้เป็นช่วงที่
ท ารายได้ให้แก่ประเทศมหาศาล แต่ ก็ท าให้พ้ืนที่ป่าลดลงอย่างมากเช่นกัน ขณะเดียวกันการสัมปทาน
ป่าไม้นับเป็นแนวทางหนึ่งของรัฐไทย ในการต่อต้านคอมมิวนิสต์ เห็นได้จาก พ.ศ. 2516 เป็นปีที่มีการให้
สัมปทานป่าไม้มากที่สุด และระหว่าง พ.ศ. 2516 - 2519 คือ ช่วงที่พ้ืนที่ป่าไม้ลดลงปีละประมาณ 2.6 
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ล้านไร่ (อัตราการลดลงเฉลี่ยต่อปี ประมาณร้อยละ 10) 2) การก่อสร้างโครงสร้างพ้ืนฐานทางเศรษฐกิจ 
ทางรถไฟที่มุ่งไปเขตอีสานตอนใต้ปลายทางที่ อุบลราชธานี สร้างเสร็จ พ.ศ. 2473 ด้านเส้นทางรถไฟที่
มุ่งสู่เขตอีสานตอนกลางและตอนบนสิ้นสุดที่หนองคายสร้างเสร็จ พ.ศ. 2501 ส าหรับทางหลวงแผ่นดินที่
ส าคัญ 2 สาย คือ ทางหลวงมิตรภาพที่เชื่อม จากภาคกลางตอนบนผ่านนครราชสีมา และสิ้นสุดที่
หนองคายสร้างเสร็จ พ.ศ. 2508 ขณะที่สาย เพชรบูรณ์ขอนแก่นสร้างเสร็จ พ.ศ. 2531 นอกจากนั้น ยัง
มีการสร้างเขื่อนที่สร้างเพ่ือผลิตไฟฟ้าและการ ชลประทานจ านวนมากในระหว่างพ.ศ. 2505 – 2513 
3) การขยายตัวของพืชพาณิชย์ ขยายตัวอย่างเด่นชัดเมื่อมีการสร้างทางรถไฟ โดยเฉพาะ ปริมาณข้าวใน
ภาคอีสานที่เพ่ิมจ านวนสูงขึ้น ในทศวรรษ พ.ศ. 2500 ขณะเดียวกันนโยบายส่งเสริมการ ส่งออกพืชไร่
ของรัฐไทย มีผลจากการขยายพื้นที่การปลูกพืชไร่ที่ปลูกในที่ดอน อีสานจึงมีพืชเศรษฐกิจ นอกเหนือจาก
ข้าว ได้แก่ ข้าวโพด มันส าปะหลัง ปอ และอ้อย จ านวนพ้ืนที่การเพาะปลูกจึงเพ่ิมสูงมาก ในระหว่าง
พ.ศ. 2504 -2532 พ้ืนที่เพาะปลูกพืชพาณิชย์ของอีสานเพิ่มขึ้นจาก 17.1 ล้านไร่เป็น 39.6 ล้านไร่ 2.32 
เท่า ผลกระทบที่เกิดขึ้นท าให้ส่งผลถึงการเปลี่ยนทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง ของชาวอีสานซึ่ง
ปัจจุบันปัญหาที่เกิดขึ้นยังปรากฏให้เห็นอยู่เรื่อยมา ซึ่งพอจะยกตัวอย่างให้เห็นภาพ ดังจะกล่าวต่อไปนี้ 
 
โครงการอีสานเขียว 
 
 ในช่วงเวลากว่า 5 ทศวรรษตั้งแต่เราเริ่มเร่งรัดพัฒนาประเทศ เราท าโครงการสารพัดอย่างใน
นามของการพัฒนา โครงการจ าพวกนี้มักมีชื่อเพราะพริ้งเพ่ือหวังผลในด้านการประชาสัมพันธ์ โครงการ
อีสานเขียวก็อาจจัดอยู่ในแนวนี้ด้วย ชื่อนั้นสะดุดตาสะดุดใจเพราะมันชี้บ่งไปที่การแก้ปัญหาความแห้ง
แล้งที่ท าให้พ้ืนดินภาคอีสานเป็นสีน้ าตาลอย่างแพร่หลาย ทั้งที่ในความเป็นจริงโครงการนั้นเป็นการตัด
ต้นไม้ท าลายป่าดั้งเดิมเพ่ือน าที่ดินมาใช้ปลูกต้นไม้ที่มิใช่พันธุ์ไม้พ้ืนเมืองส าหรับใช้เป็นวัตถุดิบของ
อุตสาหกรรมอ่ืน หนึ่งในพันธุ์ไม้นั้นได้แก่ยูคาลิปตัสซึ่งน ามาจากต่างประเทศ การปลูกไม้ชนิดนั้นไม่ต่าง
กับการชักน้ าเข้าลึกชักศึกเข้าบ้าน ชาวอีสานก าลังใช้กรรม ศูนย์ประสานการปฏิบัติที่ 4 กอ.รมน. (ศปป. 
4 กอ.รมน.) รับผิดชอบงานด้านความมั่นคงพิเศษซึ่งหนึ่งในนั้นคืองานการปกป้องทรัพยากรป่าไม้ ศปป. 
4 กอ.รมน. ได้ขับเคลื่อนกลไกการแก้ไขปัญหาการบุกรุกพ้ืนที่และท าลายทรัพยากรป่าไม้ร่วมกับ
หน่วยงานต่าง ๆ ตลอดมาและพบว่าสามารถยับยั้งการบุกรุกท าลายทรัพยากรป่าได้เพียงชั่วครั้งชั่วคราว
เฉพาะช่วงที่เจ้าหน้าที่เพ่ิมความเข้มข้นในการตรวจจับเท่านั้น ในทางปฏิบัติเพ่ือให้ครอบคลุมทุกพ้ืนที่ป่า
ไม้ในประเทศไทย งานนั้นจ าเป็นต้องใช้เจ้าหน้าที่จ านวนมากกว่าที่มีอยู่ในปัจจุบันอย่างมาก นอกจากนั้น 
การบุกรุกและท าลายทรัพยากรป่าไม้ได้มีการพัฒนาไปสู่การด าเนินการในรูปแบบของกระบวนการอัน
เป็นการกระท าผิดร่วมกันของนายทุนหรือผู้มีอิทธิพลนอกพ้ืนที่ ประชาชนในพื้นที่ และข้าราชการที่หวัง
ประโยชน์ส่วนตน มีการพัฒนาเครื่องมือให้มีประสิทธิภาพสูงในการบุกรุกท าลายป่าไม้ กล่าวได้ว่า ต้นไม้
ใหญ่อายุนับร้อยปีถูกตัดโค่นท าลายโดยใช้เวลาไม่เกิน 10 นาทีเท่านั้น ดังนั้น การตรวจจับแล้วน ามา
ด าเนินคดีและรอการยึดพ้ืนที่คืนจึงยังไม่ใช่แนวทางหลักที่จะสามารถหยุดยั้งการบุกรุกท าลายป่าไม้ได้
อย่างถาวร  
 “โครงการอีสานเขียว” ท าให้พ้ืนที่ 4,100 ไร่แห่งนี้ซึ่งเคยเป็นป่าที่อุดมสมบูรณ์ให้มีสภาพดังที่
เห็นเนื่องจากเมื่อประมาณ ปี 2528 ทางการได้มาบอกว่ามีนโยบายพัฒนาอีสานโดยการถากถางป่าแล้ว
เอาต้นยูคาลิปตัสมาปลูกทดแทน เหลือแค่พ้ืนที่ป่ารอบบริเวณวัดประมาณไม่ถึง 400 ไร่เท่านั้นเพราะเจ้า
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อาวาสท่านขอไว้ มาถึงวันนี้จึงคงเหลือร่องรอยความเป็นป่าสมบูรณ์เพียงไม่ถึง 400 ไร่รอบบริเวณวัด
เท่านั้น ส่วนอีกสามพันกว่าไร่ได้กลายเป็นพ้ืนที่ป่าเสื่อมโทรม สภาพที่ทีมงานเห็นคือ ต้นยูคาลิปตัสถูกตัด
เหลือแต่ตอ แต่ก็ยังไม่ตายและพ้ืนดินก็เป็นดินคล้ายผงแป้งที่ไม่สามารถเก็บความชุ่มชื้นไว้ได้อย่าง
แน่นอน ในอดีตชาวบ้านอยู่กับความอุดมสมบูรณ์ของป่าไม้ พืชพันธุ์ธัญญาหารเกิดขึ้นมากมาย ตั้งแต่มี
การน ายูคาลิปตัสมาปลูกเป็นพืชทดแทน ไม่มีอาหารให้ชาวบ้านได้เข้าไปน าออกมาบริโภคอีกเลย การ
ด ารงชีวิตของชาวหนองอ่างเปลี่ยนแปลงจากหน้ามือเป็นหลังมือ ชาวบ้านเกิดความโกรธแค้นจึงพากัน
เข้าไปตัดฟันต้นยูตาลิปตัส จนเหลือแต่ตออย่างที่ปรากฏในภาพ นับเป็นการซ้ าเติมให้เกิดความเสื่อม
โทรมมากยิ่งขึ้น ทุกวันนี้ชาวหนองอ่างพยายามรวมตัวกันเรียกร้องให้ทางการน าป่าไม้กลับคืนมาสู่
แผ่นดินบ้านหนองอ่างอีกครั้ง (ไสว บุญมา, 2557) 
 จะเห็นได้ว่าผลกระทบจากนโยบายของรัฐเป็นตัวเร่งให้เกิดผลเสียกับสิ่งแวดล้อมและระบบ
นิเวศ โดยนโยบายรัฐแนะน าให้ปลูกพืชเศรษฐกิจ ซึ่งมีการตัดถางป่าที่เคยมีความอุดมสมบูรณ์ของ
ชาวบ้านท าให้เกิดความแห้งแล้ง และในบางพ้ืนที่รัฐได้มีการสัมปทานป่าไม้ให้กับเอกชนเพ่ือท าป่าไม้เชิง
เศรษฐกิจ 
 
นโยบายการจัดการทรัพยากรน ้า 
  
 นโยบายการจัดการน้ าที่ผ่านมาของภาครัฐ ล้วนขาดการวิเคราะห์สภาพทางภูมิศาสตร์ ขาด
การมีส่วนร่วมในการตัดสินใจและออกแบบโครงการของชุมชน ท าให้โครงการส่วนใหญ่ของรัฐไม่
สามารถตอบสนองและใช้ประโยชน์ได้อย่างแท้จริง หน าซ้ ายังก่อให้เกิดผลกระทบขนาดใหญ่ต่อระบบ
นิเวศและระบบชุมชนของคนอีสานเป็นอย่างมาก เช่น โครงการอีสานเขียว , โครงการโขงชีมูล เป็นต้น  
ปัจจุบันนี้หน่วยงานรัฐไม่เคยประเมินผลประโยชน์ที่เกิดขึ้นจริงต่อชุมชน จากนโยบายและโครงการ
พัฒนาแหล่งน้ าของรัฐในอีสาน แต่ส่วนใหญ่ก็ยังยึดแนวนโยบายเดิม ๆ และหน่วยงานที่จัดการทรัพยากร
น้ าก็มีความซ้ าซ้อนกันอย่างยิ่ง ตัวอย่างเช่น โครงการขุดลอกล าพะเนียง ในจังหวัดหนองบัวล าภูที่ มีทั้ง
กรมชลประทานและกรมทรัพยากรน้ า, หน่วยงานจังหวัด รับผิดชอบโครงการ แต่เมื่อเกิดปัญหาก็หา
ผู้รับผิดชอบยาก ภาครัฐที่เป็นหน่วยงานในการดูแล จัดการ อนุรักษ์ ฟ้ืนฟูทรัพยากรน้ า เห็นว่า ในปี 
2549 เกิดภาวะน้ าท่วมขนาดใหญ่ ส่งผลกระทบและความขัดแย้งระหว่างคนในลุ่มน้ า เจ้าพระยาและ
กรุงเทพฯ เพราะการผันน้ าเข้าท่วมที่ท ากินของชาวบ้านในชนบทเพ่ือป้องกันไม่ให้น้ าท่วมกรุงเทพฯ ซึ่ง
เป็นศูนย์กลางเศรษฐกิจของประเทศ เป็นประเด็นที่ถูกกล่าวถึงอย่างมาก ประกอบกับปัญหาการแย่งน้ า
ในภาคตะวันออกระหว่างชาวบ้านและภาคธุรกิจอุตสาหกรรม ท าให้กรมทรัพยากรน้ า ได้เสนอให้เรื่อง
น้ า เป็นวาระแห่งชาติที่จะต้องให้ความส าคัญ โดยเสนอให้มีการออกพระราชบัญญัติน้ า (พ.ร.บ.น้ า) 
ตั้งแต่ปี 2545 เพ่ือเป็นกฎหมายหลักในการบริหารจัดการทรัพยากรน้ าในประเทศ ซึ่งถูกประชาชน
จ านวนมากคัดค้าน เพราะขาดการมีส่วนร่วมและอ านาจหน้าที่ที่แท้จริงของประชาชนในการจัดการ
ทรัพยากรน้ า นอกจากนี้ภายในลุ่มน้ าในภาคอีสานก็จะต้องมีการวางระบบเพ่ือรองรับการผันน้ าข้ามลุ่ม
น้ าอีกเช่นกัน ภายใต้แผนการผันน้ าในระยะที่ 2 ของโครงการ โขง ชี มูลเดิม เพียงแต่เปลี่ยนรูปไปเป็น
โครงการผันน้ าระหว่างประเทศลาวกับไทยเท่านั้นเอง ล าพะเนียง เป็นลุ่มน้ าใหญ่ที่สุดและมีความส าคัญ
มากต่อชาวหนองบัวล าภู มีระบบนิเวศหลากหลายเหมาะสมกับการอยู่อาศัยของสัตว์น้ าหลายชนิด 
ความสุขของคนลุ่มน้ าล าพะเนียงคือ การจัดการน้ าด้วยฝายดิน มีระบบการส่งน้ าด้วยเหมืองนาและราง
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น้ า เป็นการจัดสรรผลประโยชน์ให้กับคนทุกคนอย่างเหมาะสมและเท่าเทียมกันของคนที่มาช่วยกันสร้าง
ฝายดิน เป็นการจัดการน้ าที่ค านึงถึงความส าคัญของระบบนิเวศและใช้ความแตกต่างของระบบนิเวศเป็น
เครื่องมือในการจัดการ ดัดแปลงธรรมชาติให้น้อยที่สุด สร้างการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนและคนต่าง
ชุมชน ในลักษณะของคนที่มีนาติดกันแม้จะอยู่ต่างบ้านก็ตาม ท าให้เกิดความสามัคคีทั้งคนในหมู่บ้าน
และระหว่างหมู่บ้าน  
 อ าพัน บู่สุข ชาวบ้านต าแย หมู่ 3 ต.โพธิ์ชัย อ.เมือง จ.หนองบัวล าภู กล่าวว่า ล าพะเนียงไม่ค่อย
มีคนรู้จักมากนักเพราะไม่มีในแผนที่ เดิมคือผาเนียงแล้วค่อยเพ้ียนไปเป็นล าพะเนียง คือเดิมยอดห้วยอยู่
ที่ผาเนียง ไหลลงมาจาก อ.นากลาง ผ่าน อ.นาด้วง จ.เลย ระยะทางความยาว 150 กม. วิถีชีวิตแต่ก่อน
มีความสุขเพราะได้อาศัยธรรมชาติ ซึ่งพืชผักต่างๆที่อยู่บนริมฝั่งห้วยบริเวณใกล้เคียง ผักตามธรรมชาติที่
ชาวบ้านหาเก็บได้ง่าย ไม่เป็นพิษเป็นภัย ปลอดสารพิษ ชาวบ้านพึ่งพาอาศัยมาโดยตลอด 
        “หลายสิ่งหลายอย่างของล าพะเนียงได้พัฒนาเปลี่ยนแปลงไปเรื่อยๆ แต่ก่อนใช้ระหัดน้ าแต่ปั้ม
ใช้ได้เฉพาะบุคคล เมื่อไม่ทั่วถึงก็จับกลุ่มกันท าฝายดิน กักเก็บน้ าไว้รวมกัน  30-40 คนลงทุนกัน 400-
500 บาท และใช้แรงงานเจ้าของเอง ทีนี้ระหัดก็เลิกใช้ไปโดยปริยาย เพราะฝายดินใช้ได้ทั้งหน้าแล้งและ
หน้าฝน และสามารถกักเก็บน้ าไว้ใช้ได้ ปลูกพืชผักต่างๆในฤดูแล้ง ก่อให้เกิดรายได้ เสริมช่วงฤดูแล้ง ฤดู
ฝนก็ท านา ท ามาเรื่อย ๆ ก็ได้รับประโยชน์ดีจากการท าฝายดินถึง 300-400 ไร่ 1000 ไร่ก็มี แล้วแต่พ้ืนที่
กับท าเลที่สามารถระบายน้ าออกไปได้ ผ่านนาคนข้างบนสู่นาคนข้างล่าง ในการระบายน้ ามีความสุข มี
ชีวิตที่ดีในการพ่ึงพาอาศัยธรรมชาติ แล้วก็เป็นป่า พันธุ์ปลาหลากหลายชนิดหากินก็ง่าย” นายอ าพัน 
กล่าว เมื่อโครงการพัฒนาแหล่งน้ าของภาครัฐเข้ามา ความสุขของคนลุ่มน้ าพะเนียงก็เริ่มจะหมดไปด้วย 
นั่นคือ โครงการขุดลอกห้วยล าพะเนียง ซึ่งเป็นโครงการพัฒนาของรัฐที่ต้องการแก้ไขปัญหาน้ าท่วมและ
ภัยแล้งในจังหวัดหนองบัวล าภู ภายใต้ยุทธศาสตร์แก้ปัญหาความยากจนของจังหวัด 
ทั้งนี้ความเป็นมาโครงการภาครัฐระบุถึงสภาพปัญหาว่า พ้ืนที่หนองบัวล าภูมีลักษณะภูมิประเทศทั่ วไป 
เป็นที่ราบสูง บางส่วนเป็นพ้ืนที่ราบสูงสลับที่ราบต่ า ในฤดูฝนน้ าจะหลากไหลเอ่อท่วมพ้ืนที่ราบที่อยู่ติด
กับล าห้วย  จนเกิดความเสียหายแก่พ้ืนที่เกษตรกรรมและชุมชนทุกปี โดยเฉพาะในเขตลุ่มน้ าล าพะเนียง 
ซึ่งเป็นลุ่มน้ าที่มีพ้ืนที่ใหญ่เกือบ 50% ของจังหวัด ประกอบกับสภาพลุ่มน้ ายาวแต่แคบ มีล าน้ าสาขาสาย
สั้นๆ มากมาย ท าให้น้ าหลากจากล าน้ าสาขาไหลลงล าน้ าหลักอย่างรวดเร็วและมีปริมาณมาก ท าให้เกิด
น้ าท่วมขังในพ้ืนที่ 6 อ าเภอ 39 ต าบล ส่งผลให้พ้ืนที่เพาะปลูกเสียหายประมาณ 142,690 ไร่ต่อปี และ
เพ่ือให้ปัญหาที่เกิดขึ้นได้รับการเยียวยาแก้ไข จ.หนองบัวล าภูจึงเสนอรัฐบาลให้มีการขุดลอกห้วยล า
พะเนียงดังกล่าว ปัจจุบันมีชาวบ้านอีก 200 รายที่เสียที่ดินจากการโครงการขุดลอกล าพะเนียง ได้
ร้องเรียนต่อกรรมการสิทธิ์และมีการฟ้องศาลปกครอง อยู่ในขั้นตอนศาลสั่งให้รังวัดที่ดินก่อน แต่
ชาวบ้านบางรายยังไม่มีเงินมารังวัดที่ดิน ท าให้ยังไม่ด าเนินการใด ๆ ทั้งนี้ได้มีชาวบ้าน 2 รายที่ชนะคดีใน
การฟ้องศาลปกครอง จ.ขอนแก่น  เพ่ือให้กรมชลประทานจ่ายค่าชดเชยที่ดินให้ชาวบ้าน เช่น กรณีนาง
ประนอม บุญป้อง มีที่ดินจ านวนเนื้อที่ 9-3-73 ไร่ อยู่ติดล าพะเนียงและสูญเสียที่ดินจ านวน 1-3-70 
ไร่ จากการขุดลอกของโครงการดังกล่าว ได้รับค่าสินไหมทดแทนจ านวน 154 ,000 บาท (ตารางวาละ 
200 บาท) และยังมีชาวบ้านอีกประมาณ 200 ราย ที่อยู่ระหว่างด าเนินการในชั้นศาล นอกจากนี้ยังมี
ชาวบ้านอีกหลายหมู่บ้านหลายร้อยราย ที่ยังไม่รู้ว่าจะแก้ไขปัญหาทางออกจากการสูญเสียที่ ดินจาก
โครงการนี้อย่างไร (ศุภฑิต สนธินุช, 2551) 
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 การขาดความเข้าใจในพ้ืนที่ของหน่วยงานรัฐกรณีตัวอย่างการจัดการน้ าในล าพะเนียง โดยการ
ไม่ให้ความส าคัญกับชุมชนผู้อยู่อาศัยที่มีความรู้และมีภูมิปัญญาเดิมในการจัดการน้ าใช้น้ าในพ้ืนที่ท าให้
เกิดผลกระทบตามมา สาเหตุอีกประการรัฐขาดการท าประชามติให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการพัฒนาพ้ืนที่
ของตัวเอง หรือถึงมีการแสดงความคิดเห็นแต่รัฐก็ยังมองไม่เห็นความส าคัญ 
 
เหตุแห่งความเปลี่ยนแปลงในมุมมองการวิเคราะห์ผ่านทฤษฎี 
 
 การเปลี่ยนแปลงในพ้ืนที่อีสานในด้านการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมความเป็นอยู่เป็นผลจาก
การเปลี่ยนแปลง 2 ประการ คือ 1) การเปลี่ยนแปลงจากภายนอก ซึ่งตามที่ผู้สร้างสรรค์ได้กล่าวไว้ใน
ข้างต้นว่าการเข้ามาของบุคคลอ่ืนที่ เกิดจากนโยบายการรวมอ านาจไว้สู่ศูนย์กลาง (Center 
Civilization) ในที่นี้ถ้าเป็นช่วงก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครองก็จะหมายถึงข้าหลวงที่มาจากรัฐกลาง
ที่มาปกครองมณฑลอีสาน ในช่วงเปลี่ยนแปลงทางการปกครองและหลังการปกครองก็จะเป็นกลุ่ม
นักการเมืองและทหารของรัฐไทยและมหาอ านาจอเมริกา ในยุคอีสานใหม่การเข้ามาของบุคคลภายนอก
พ้ืนที่ของรัฐกลางและนโยบายการพัฒนาจากภายนอกยังไหลเข้ามาอย่างไม่ขาดสาย ความเป็นเมืองได้
ส่งผ่านทางสาธารนูปโภคขั้นพ้ืนฐาน และการติดต่อสื่อสาร รวมทั้งการศึกษา ปัจจัยภายนอกเหล่านี้
ส่งผลกระทบต่อโครงสร้างอีสานเป็นอย่างยิ่ง 2) ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับพ้ืนที่และคนอีสานเกิด
จาก ความปรารถนา (Desire) ของชาวอีสานเองที่มีความต้องการที่จะหลุดพ้นกับสภาพปัญหาที่เกิดขึ้น  
 พ้ืนที่อีสานเป็นที่ทราบกันดีว่ามีความแห้งแล้ง ชาวอีสานมีความปรารถนาที่จะหลุดพ้นจาก
ปัญหานี้เพราะท าให้เกิดผลกระทบทางด้านการใช้ชีวิตและการท ามาหากิน แรงปรารถนาที่อยากจะก้าว
ผ่านความยากจน มีความต้องการในสิ่งจ าเป็นขั้นพื้นฐานเพ่ือมีความเป็นอยู่ที่ดีข้ึน แต่ความต้องการนั้นก็
ยังไม่ได้รับการตอบสนอง ความต้องการของคนอีสานสามารถอธิบายได้โดยใช้หลักทฤษฎีของ มาสโลว์ 
(Abraham Maslow) คือ ทฤษฎีล าดับความต้องการของมาสโลว์ (Maslow’s Needs Hierarchy 
Theory) โดยแสดงล าดับความต้องการของมนุษย์ไว้ 5 ขั้น ดังนี้ 
 

 
ภาพประกอบ 9: ล าดับความต้องการของมนุษย์ของมาสโลว์ 

ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki 
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 ขั้นความต้องการพ้ืนฐานของมนุษย์ขั้นแรกคือความต้องการทางกายภาพ (Physiological 
needs) ได้แก่ ความต้องการปัจจัย 4 อาหาร เครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัย ยา รักษาโรค ความต้องการทาง
เพศ และยังครอบคลุมไปยังความต้องการอ่ืน ๆ ที่ตอบสนองต่อ ร่างกาย ซึ่งหากได้รับการตอบสนอง 
มนุษย์จะก้าวขึ้นสูงความต้องการในขั้นที่สองคือ ความต้องการด้านความปลอดภัย (Security needs) 
ซึ่งเป็นความรู้สึกมั่นคง ปกป้องให้ ปลอดภัยจากการถูกคุมคามทางกายและอารมณ์ ความต้องการขั้นที่
สาม เป็นความต้องการ ทางสังคม (Social needs) เกี่ยวข้องกับ ความต้องการความรัก การเป็นเจ้าของ 
มิตรภาพ ความต้องการขั้นที่สี่ คือ ความต้องการยกย่อง ภาคภูมิใจในตนเอง (Self-esteem) ซึ่งแบ่ง 
ย่อย ๆ เป็นปัจจัยภายในเกิดขึ้นจาก การเคารพตัวเอง ความเป็นอิสระ การประสบความส าเร็จ และ
ปัจจัยภายนอกได้แก่ สถานภาพ การได้รับรางวัล และความสนใจ ส่วนความ ต้องการขั้นที่ห้า ซึ่งเป็นขั้น
สุดท้ายคือ ความต้องการบรรลุศักยภาพในตนเองอย่างถ่องแท้ (Self-actualization) เป็นแรงผลักดันที่
บุคคลสามารถเป็นในสิ่งที่ต้องการ ได้แก่ความเจริญ การบรรลุศักยภาพที่ตนเองมีอยู่ ความพึงพอใจใน
ตนเอง การพัฒนาความต้องการนี้จะเป็นไปตามล าดับขั้น การได้รับการตอบสนองความ ต้องการใน
ล าดับต่ าจะเป็นแรงจูงใจให้แสวงหาความต้องการในล าดับที่สูงขึ้น ในทางกลับกัน หากมนุษย์ยังไม่ได้รับ
การตอบสนองความต้องการในล าดับต่ า มนุษย์ก็จะไม่สามารถก้าวขึ้น สู่ความต้องการในขั้นต่อไปได้ 
ตัวอย่าง เช่น เด็กที่ยังหิวโหยหรือขาดความรักจะไม่มีแรงจูงใจ ใฝ่หาความรู้ แต่จะใช้เวลาไปกับการ
แสวงหาความต้องการของตนที่ยังไม่ได้รับการตอบสนอง ดังนั้นหากจะเพ่ิมแรงจูงใจให้เกิดความต้องการ
ในขั้นสูงๆ เช่น ในขั้นที่ 4 และที่ 5 ต้องท าการตอบสนองความต้องการในล าดับขั้นต่ าก่อน (ภาวิณี เพชร
สว่าง, 2552: 57-58) 
 นอกจากทฤษฎีล าดับความต้องการของมาสโลว์ที่น ามาอธิบายในความต้องการขั้นพ้ืนฐานของ
ชาวออีสานแล้วยังมี ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) ของ ซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) 
ที่สามารถอธิบายแรงผลักดันดังกล่าวได้ กล่าวคือ เมื่อความต้องการพ้ืนฐานคือปัจจัย 4 ของมนุษย์ไม่ได้
รับการตอบสนองในเบื้องต้น จึงท าให้เกิดแรงปรารถนา ผลักดันออกมาจากภายในตัวของชาวอีสานเอง 
ซึ่งในบางครั้งแสดงอออกผ่านจิตใต้ส านึก และจิตไร้ส านึกของคนอีสาน ดังจะได้อธิบายต่อไปนี้ 
 ปุณณรัตน์ พิชญไพบูลย์, (2560: 47-49) ได้กล่าวว่า ทฤษฎีจิตวิเคราะห์อธิบายว่าบุคลิกภาพ
ของบุคคลเป็นสิ่งที่ถูกพัฒนาขึ้นจากการเติบโต เลี้ยงดูในวัยเด็ก ความคิด ทัศนคติ ความเชื่อ โดยที่
พฤติกรรมของบุคคลล้วนมีรากเหง้ามาจาก แรงขับ ได้แก่ การรักตัว กลัวตาย ความเป็นเจ้าของ ความ
ต้องการทางเพศ เป็นต้น สิ่งเหล่านี้ฝัง รากลึกเป็นสัญชาตญาณอยู่ภายในจิตไร้ส านึกไม่อาจหาเหตุผลใด
มาอธิบายได้ ทั้งนี้บุคคลต้อง ด าเนินชีวิตและปฏิบัติตามเงื่อนไขข้อก าหนดของสังคมซึ่งย่อมไปขัดแย้งกับ
ความต้องการของ จิตไร้ส านึก ดังนั้นการท าให้ตนอยู่ในสังคมได้อย่างมีความสุขนั้นจ าเป็นต้อง มีกลไก
ป้องกันตน (Defense Mechanism) ที่ช่วยสร้างสมดุลระหว่างความต้องการของจิตไร้ส านึกกับข้อ
ห้ามของ สังคม ท าให้บุคคลผู้นั้นสามารถด าเนินชีวิตได้อย่างมีความสุขและมีสุขภาพจิตดีไม่เจ็บป่วยทาง 
จิต วิธีหนึ่ งที่มักน ามาใช้กันคือ “องุ่นเปรี้ยว มะนาวหวาน” หรือการหาเหตุผลเข้าข้างตนเอง 
(Rationalization) เมื่อบุคคลจ าเป็นต้องยอมรับสิ่งที่ตนไม่สมปรารถนาก็พยายามมองหาข้อดี ของสิ่งนั้น
มาชดเชยท าให้ตนรู้สึกดีขึ้น ในทางตรงข้ามหากบุคคลไม่สามารถควบคุมหรือยับยั้ง ความต้องการของ
จิตไร้ส านึกให้เป็นไปตามข้อก าหนดของสังคมและ ไม่มีกลไกป้องกันตนก็จะ เกิดภาวะเครียดเก็บกด
ซึมเศร้าและในที่สุดก็จะพัฒนาไปสู่ความเจ็บป่วยทางจิต ส าหรับฟรอยด์ แล้วการศึกษาผู้ป่วยโรคจิต
ประสาทเป็นกุญแจส าคัญท าให้เข้าใจโครงสร้างจิตของมนุษย์ เนื่องจากผู้ป่วยโรคจิตประสาทส่วนใหญ่
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มักสูญเสียกลไกป้องกันตนและมักตัดขาดโลกภายนอก ซึ่งฟรอยด์พบอีกด้วยว่าศิลปะเป็นเครื่องมือ
ส าคัญที่ใช้เป็นช่องทางสื่อสารกับผู้ป่วยโรคจิต ประสาทอย่างได้ผลสิ่งที่มักเป็นประเด็นเกี่ยวกับความต่าง
ระหว่างมนุษย์และสัตว์ในการด ารงชีวิตคือ การ พัฒนาอารยธรรมความเจริญที่มนุษย์สร้างมาอย่าง
ซับซ้อนเป็นเวลาหลายหมื่นปี ก่อให้เกิด กฎเกณฑ์ จารีต ประเพณี ความเชื่อ และศิลปวัฒนธรรมอันดี
งาม สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นเครื่องแสดง ถึงพัฒนาการทางปัญญาและจิตใจของมนุษย์ที่เหนือกว่าสัตว์ ซึ่ง
ยังคงด ารงชีวิตอยู่ภายใต้ สัญชาตญาณ อีกท้ังสัตว์ขาดปัญญาความคิดเชิงนามธรรม ตลอดจนการส่งผ่าน
ความรู้จากรุ่น หนึ่งไปสู่อีกรุ่น ท าให้สัตว์ไม่อาจพัฒนาอารยธรรมขึ้นมาได้อย่างมนุษย์ มนุษย์จึงด ารงชีวิต
ต่าง ไปจากสัตว์ โดยที่พฤติกรรมของมนุษย์อาจอธิบายได้ด้วย ทฤษฎีโครงสร้างจิต (Mind Structural 
Theory) ที่กล่าวถึงพฤติกรรมของมนุษย์ในสังคมเป็นผลจากการประนีประนอมกันระหว่าง ซุปเปอร์อี
โก (Super Ego) ซึ่งเป็นจิตที่ส านึกต่อคุณธรรมและข้อก าหนดของสังคม คอยควบคุม และยับยั้งความ
ปรารถนาของ อิด (Id) ซึ่งเป็นความปรารถนาของสัญชาตญาณ ท าให้เกิด ลักษณะ ตน หรือ อีโก (Ego) 
ขึ้นมา ดังภาพ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 10: แสดงโครงสร้างจิต 
 
 
 จิตส านึก (Conscious Mind) เป็นภาวะที่บุคคลก าลังตระหนักรู้ต่อคุณธรรมและ กฏเกณฑ์
สังคม ใช้เหตุและผลที่สอดคล้องกับความเป็นจริง ท าให้ควบคุมพฤติกรรมได้อย่าง เหมาะสม แล้วหาวิธี
ปลดปล่อยสิ่งที่ปรารถนาและสิ่งเก็บกดในจิตไร้ส านึกให้ระบายออกมาใน ลักษณะที่สังคมยอมรับได้ 
 จิตใต้ส านึก หรือ จิตกึ่งส านึก (Subconscious Mind, Preconscious Mind) เป็นส่วน หนึ่ง
ของจิตส านึก ที่บุคคลส านึกตนอยู่แต่ไม่แสดงพฤติกรรมออกมาในขณะนั้น โดยได้รับ อิทธิพลจาก
ความคิด ประสบการณ์ ความทรงจ า ที่พร้อมจะแสดงเป็นพฤติกรรมได้ตลอดเวลา ซึ่งอาจปรากฏให้เห็น
จากการพลั้งเผลอ จิตใต้ส านึกเป็นส่วนที่เชื่อมประสานระหว่างจิตส านึกกับ จิตไร้ส านึก คอยตรวจสอบ
และเก็บกดความปรารถนาที่ขัดต่อสังคมไว้ในจิตไร้ส านึก 
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 จิตไร้ส านึก (Unconscious Mind) เป็นภาวะจิตที่ไม่ระลึกรู้ตัว เป็นที่กักเก็บความคิดที่ ถูก
เก็บกดทั้งปวง ทั้งสิ่งที่ถูกห้าม ถูกกระท า ถูกกลั่นแกล้ง และไม่อาจต่อสู้หรือโต้ตอบได้ทันที แล้วถูกฝังลืม
ไว้ชั่วขณะหนึ่งจนกลายเป็นสิ่งเก็บสะสมไว้ ได้แก่ การถูกบังคับ ความขัดแย้ง ความเจ็บปวด ความอับ
อาย ความเกลียดชัง ความริษยา ความแค้น ความอาฆาต ความกลัว เหล่านี้ถูกฝั งลึกไว้ในจิตไร้ส านึก 
นอกจากนี้ยังรวมถึงความปรารถนาของสัญชาตญาณที่ไม่อาจ แสดงออกมาเช่น ความรู้สึกทางเพศ 
ความรัก ฯลฯ ซึ่งถูกควบคุมและยับยั้งไว้โดย จิตใต้ส านึก 
 
ทฤษฎีจิตวิทยาศิลปะและการประยุกต์ใช้กับผลงานสร้างสรรค์ 
 
 ขบวนการเกสตอลท์ (Gestalt Movement) เริ่มขึ้นในเยอรมนี เมื่อต้นศตวรรษที่  20 ผู้
วางรากฐานความคิดคือ แมกซ์ แวร์ใธเมอร์ (Max Wertheimer) วูล์ฟกาง โคเลอร์ (Wolfgang Kohler) 
และเคิร์ท คอฟฟ์คา (Kurt Koffka) เกสตอลท์ มีความส าคัญต่อการมองเห็น ในการจัดรวมที่มีส่วนย่อย
อยู่ในส่วนรวม นั้น เช่น ความขัดแย้งที่ เกิดจากการจัดวางสิ่งต่าง ๆ ต่อเนื่องกัน หรือการจัด วางอย่าง
กระจัดกระจาย แวร์ไธเมอร์กล่าวว่า "อะไรก็ตามที่เกิดขึ้นกับส่วน ย่อยในส่วนรวม ย่อมได้รับการ
ตรวจสอบจากกฏเกณฑ์ภายในซึ่งมากับส่วน รวมนั้น" (What happens to a part of the whole is 
determined by intrinsic laws inherent in this whole.) เกสตอลท์เชื่อมั่นในทฤษฎีข้างต้น และมี
ผลต่อจิตวิทยาการรับรู้ (Psychology of Perception) อย่างส าคัญยิ่ง ความเป็นมาของทฤษฎีเกส
ตอลท์เริ่มข้ึนตอนทศวรรษ 1890 เมื่อคริสเตียน ฟอน เอียแรนเฟิลส์ (Christian Von Ehrenfels) กล่าว
ว่า การซาบซึ้งลีลาดนตรี มิใช่ด้วยเสียงอย่างโดดเดี่ยว แต่เกิดจากการผสานเสียงเหล่านั้นในแนวทาง ใด
ทางหนึ่งถ้าโน้ตในระดับเสียงเดียวกันแสดงออกมาด้วยจังหวะที่แตกต่างกัน ย่อมมีผลต่างกัน ซึ่งก็เช่นกัน 
ด้วยลีลาเดียวกัน เมื่อแสดงในคีย์ที่ต่างกัน เรา ย่อมรู้ได้ว่าโน้ตแตกต่างกันในระดับเสียงพ้ืนฐาน แวร์ไฮ
เมอร์ โคเลอร์ คอฟฟ์คา 
 
ส่วนรวมและส่วนย่อย 
 ส่วนรวมย่อมมีค่า มากกว่าส่วนย่อยทั้งหมด (The whole is more than the sum of its 
parts) ซึ่งสภาพส่วนรวมไม่สามารถรับรู้ได้โดยการเพ่ิมของส่วนย่อยอย่าง โดดเดี่ยวง่าย  ๆ แต่ละ
ส่วนย่อยได้รับอิทธิพลจากส่วนย่อยอ่ืนรอบตัว (The whole cannot be perceived by a simple 
addition of isolated parts : each part is influenced by those around it) ทฤษฎีเกสตอลท์ 
(Gestalt Theory) ยืนยันว่า การรับรู้ไม่ใช่การอนุมานหรือการคาดเดา ผู้รับรู้จะปรับข้อมูลเข้าไปสู่
ความรู้สึกสัมผัสข้อมูลที่เข้ามามิได้ปรับด้วยความรู้ แต่ด้วยการท างานบนหลักการรับรู้ที่ เรียกว่า "หลัก
ของความง่าย" (Simplicity Principle) แต่ละ กระสวนของแสง (Pattern of light) ซึ่งกระทบจอภาพ 
(Retina) จะผลิตกระสวนขึ้นในสมองที่เรียกว่า "สนามสมอง" (Brain field) สนามสมองจะจัดระบบใน
ตัวของมันเองให้มีสภาพง่ายที่สุดหรือ เรียบง่ายที่สุด 
 
สภาพส่วนรวม 
 เมื่อเราอ่านหนังสือ เราย่อมรับรู้ค าโดยสภาพส่วนรวม มิใช่ตัว หนังสือเฉพาะตัวที่น ามาเรียง
ร้อยเข้าด้วยกัน แม้ตัวหนังสือแต่ละตัวอาจ พิจารณาได้อย่างเป็นเอกเทศ แต่ "ค า" ที่เกิดจากหนังสือที่
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รวมตัวกัน ย่อมมี ความหมายมากกว่าตัวหนังสือที่แยกออกจากกันทั้งหมด เมื่อเราเย็บเสื้อ เรา เริ่มด้วย
การตัดชิ้นส่วนต่าง ๆ เมื่อเย็บรวมส่วนต่าง ๆ เข้าด้วยกัน คอปก ด้านหน้า ด้านหลัง แขนเสื้อ เราก็จะได้
สิ่งใหม่ใน "สภาพส่วนรวม" ที่เรียกว่า "เสื้อ" (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2547: 131-137) 
 
สรุป 
 ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาที่ได้กล่าวมาข้างต้นถือเป็นข้อมูลในบางส่วนที่ผู้สร้างสรรค์สนใจที่จะ
ศึกษาและวิเคราะห์เพ่ือเป็นข้อสรุปหาแนวเรื่องในการสร้างสรรค์ผลงานชุด การสร้างสรรค์ผลงาน
ทัศนศิลป์จากความเปลี่ยนแปลงของพื้นที่อีสานภายใต้นโยบายของรัฐ ข้อมูลตามความเป็นจริงที่
ปรากฏในบางเนื้อหามีจ านวนมากที่ผู้สร้างสรรค์ไม่ได้น ามาเสนอเพราะเป็นข้อมูลที่อยู่นอกกรอบ
ในการศึกษา และยกมาในบางกรณีเพียงเพื ่อให ้เห ็น เค ้าโครงที ่จะน าพาไปสู ่แนวเรื ่องและ
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานในล าดับถัดไป  
 



บทที่ 3 
 

การด าเนินการสร้างสรรค ์
 

ในการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์จากความเปลี่ยนแปลงของพื้นที่อีสานภายใต้นโยบาย
ของรัฐ ชุดนี้เป็นผลสืบเนื่องจากการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลจากแรงบันดาลใจเบื้องต้นที่มีความ
เกี่ยวข้องจนน าไปสู่การค้นพบแนวเรื่องและแนวความคิดที่จะน ามาสร้ างสรรค์เป็นผลงานศิลปะสื่อ
ประสมซึ่งกระบวนการด าเนินการสร้างสรรค์ประกอบด้วยการท าภาพร่างผลงานสร้างสรรค์เพ่ือ
ก าหนดองค์ประกอบของผลงาน เทคนิคกลวิธีในการสร้างสรรค์ การจัดวางการน าเสนอผลงาน แล้ว
พัฒนาไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่ตอบสนองแนวความคิดที่มีลักษณะเฉพาะตัวของผู้สร้างสรรค์
ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 
การจัดท าภาพร่างผลงานสร้างสรรค์ 
  
 การวิเคราะห์เนื้อหาจนได้มาซึ่งแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นกระบวนการในเบื้องต้นที่
น าพาไปสู่การเกิดภาพร่างผลงานขึ้นคร่าว ๆ ภายในความคิด ในขณะเดียวกันก็เกิดกระบวนการจัด
องค์ประกอบและเทคนิคที่จะน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างคร่าว ๆ ภาพเหล่านี้มีความส าคัญ
เป็นอย่างมากซึ่งผู้สร้างสรรค์จะใช้ภาษาเขียนและภาษาภาพในการสร้างภาพร่างผลงานในแต่ละชิ้น
เพราะในบางครั้งภาษาเขียนนั้นจะเป็นตัวแปรส าคัญในการกลับมาทบทวนถึงความเป็นไปได้ในการใช้
สื่อสัญลักษณ์อ่ืน ๆ มาใช้ในการสร้างสรรค์ ภาพร่างผลงานของผู้สร้างสรรค์ได้ร่างขึ้นเพียงเพ่ือบันทึก
รูปทรงทางความคิดและการน าเสนอการจัดวางในเบื้องต้นซึ่งในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจริงนั้น
อาจจะมีความแตกต่างกันบ้างตามความเหมาะสม เพราะการท างานนั้นย่อมเกิดกระบวนการคัดและ 
เลือกสิ่งที่สมควรที่จะน ามาสร้างสรรค์ให้มีความลงตัวมากที่สุด 
 

 
 

ภาพประกอบ 11: ภาพร่างผลงาน ชิ้นที่ 1 
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ภาพประกอบ 12: ภาพร่างผลงาน ชิ้นที่ 2 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 13: ภาพร่างผลงาน ชิ้นที่ 3 (ภาพรวม) 



 26 

 
 

ภาพประกอบ 14: ภาพร่างผลงาน ชิ้นที่ 3 (สัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม) 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 15: ภาพร่างผลงาน ชิ้นที่ 3 (ติดตั้งกับแสงธรรมชาติ) 
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ภาพประกอบ 16: ภาพร่างผลงาน ชิ้นที่ 4 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 17: ภาพร่างผลงาน ชิ้นที่ 5 
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ภาพประกอบ 18: ภาพร่างผลงาน ชิ้นที่ 6 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 19: ภาพร่างผลงาน ชิ้นที่ 7 
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กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละชิ้นผู้สร้างสรรค์ได้ต้นแบบจากภาพร่างผลงานที่ได้ท าขึ้น
ไว้ก่อนหน้านี้ แต่ทั้งนี้จะไม่ยึดแนวปฏิบัติตามภาพร่างก าหนดไว้ทั้งหมด และปล่อยให้กระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานเป็นส่วนเสริมและปรับปรุงผลงานให้ดีขึ้นในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน โดยการ
สร้างสรรค์ผลงานในแต่ละชิ้นนั้นมีความแตกต่างกันไปตามเทคนิคและกลวิธีที่ใช้ ขึ้นอยู่กับจุดมุ่งหมายที่
ผู้สร้างสรรค์มีความประสงค์ที่จะให้เทคนิคเป็นส่วนสร้างในการรับรู้ทางแนวความคิดและกรอบที่ได้วาง
เอาไว้ ซึ่งผลงานทั้งหมดจะอยู่ภายใต้แนวเรื่องเดียวกัน ฉนั้นแล้วผู้สร้างสรรค์จะอธิบายกระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานในแต่ละชิ้นตามรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
การสร้างสรรค์ผลงาน ชิ้นที่ 1 
 
 ผู้สร้างสรรค์ได้ด าเนินการสร้างสรรค์ในผลงานชิ้นที่ 1 ซึ่งประกอบด้วย 3 ส่วน คือส่วนของ
กระเบื้องดินเผา ส่วนของวีดีโอและเสียง ส่วนของเฟรมผ้าใบ รวมทุกส่วนประกอบเป็นผลงาน 1 ชิ้น โดย
เริ่มจากการน าองค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาวิจัยสร้างสรรค์ในครั้งที่ผ่านมาในหัวข้อ “ศิลปะสื่อประสม: 
การสร้างสรรค์จากภูมิปัญญาการท าดินปืนของชาวอีสาน” ในด้านเทคนิคการเผาดินปืนร่วมกับดินเผา
เพ่ือให้เกิดพ้ืนผิวและสีที่มีน้ าหนักต่างกันมาใช้ จนได้กระเบื้องดินเผาที่ผสานภูมิปัญญาการท าดินปืนและ
การท าดินเผาเข้าไว้ด้วยกันมาเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 20: แสดงขั้นตอนการเผาดิน 
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ภาพประกอบ 21: แสดงกระเบื้องดินเผาที่ได้ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 22: การจัดวางกระเบื้องดินเผาลงบนแผ่นไม้พร้อมติดตั้ง 
 

 
 ในส่วนวีดีโอที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบในผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ผู้สร้างสรรค์ได้น า
วีดีโอการจุดบั้งไฟของชาวอีสานและการเผาไหม้ของดินปืนน ามาตัดต่อผ่านโปรแกรมคอมพิวเตอร์
เพ่ือให้ได้ภาพเคลื่อนไหวซึ่งเป็นสัญลักษณ์และส่วนประกอบหนึ่งที่จะท าให้เพ่ิมการรับรู้ทางสุนทรียะ
แก่ผู้ชมผลงานมากขึ้นเนื่องจากภายในวีดีโอนั้นมีทั้งภาพเคลื่อนไหวและเสียงเป็นส่วนช่วยเสริมช่อง
ทางการรับรู้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 23: วีดีโอที่ผ่านกระบวนการตัดต่อ 
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 จากนั้นเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 2 มิติลงบนเฟรมผ้าใบ ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ใช้ส าเนา
โฉนดที่ดินของข้าพเจ้าเองมาตัดต่อผ่านโปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟิกเพ่ือใช้เป็นส่วนหนึ่งของชุดผลงาน
นี้ ดังภาพที่ปรากฏ 
 

 
 

ภาพประกอบ 24: ภาพโฉนดที่ผ่านการตัดต่อแก้ไขด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟิก 
 
 

 จากกระบวนการสร้างสรรค์ข้างต้นจะได้ผลงานเป็นวัตถุทางศิลปะอยู่ 3 ส่วนมาประกอบเป็น
ผลงาน 1 ชุดในชิ้นนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้น าองค์ประกอบต่าง ๆ มาจัดวางในพื้นที่แสดงผลงานตามภาพร่าง
การติดตั้งที่ได้คิดไว้ก่อนหน้านี้ ประกอบกับการดูพ้ืนที่จริงที่จะท าการติดตั้ง เพ่ือหาความเหมาะสมใน
การติดตั้งให้เกิดความสมบูรณ์ของผลงาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 25: การติดตั้งผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 1 
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การสร้างสรรค์ผลงาน ชิ้นที่ 2 
 
 การสร้างสรรค์ผลงานในชิ้นที่ 2 ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้เทคนิคการเขียนสีน้ ามันลงบนผ้าใบ ซึ่งมี
รูปแบบ 2 มิติ โดยใช้รูปทรงของคนในการแสดงออก ผลงานชิ้นนี้มีจ านวน 3 ชิ้น ประกอบกันเป็น 1 ชิ้น 
เป็นตัวแทนของผู้คนชาวอีสานที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการน ามาสื่อความหมายถึงความมีอยู่ของชาวอีสาน 
และเพ่ือถ่ายทอดความรู้สึกในฐานะที่ผู้สร้างสรรค์เองเป็นผู้ที่มีชาติพันธุ์เป็นคนอีสาน กระบวนการเขียน
รูปด้วยสีน้ ามันลงบนผ้าใบของผู้สร้างสรรค์เริ่มจากการศึกษาภาพร่างที่ได้สร้างเอาไว้และได้ด าเนินการ
ต่อตามข้ันตอนดังต่อไปนี้ 

- ร่างภาพด้วยดินสอลงบนเฟรมผ้าใบส าเร็จรูป ด้วยน้ าหนักมือที่เบาเพ่ือให้ไม่เกิด
ลายเส้นเด่นชัดเมื่อท าการลงสี 

- ท าการลงสีน้ ามันที่ผสมน้ ามันสน ทินเนอร์ และลินซีดในอัตราส่วนที่มีน้ ามันสน
เยอะกว่าส่วนผสมอื่น เพ่ือให้ได้เนื้อสีที่บาง 

- ในขณะที่ลงสีในแต่ละส่วนของภาพ ผู้สร้างสรรค์จะใช้ส าลีและพู่กันที่ไม่มีสีชุบทิน
เนอร์และน้ ามันสนเช็ดสีที่ลงไว้เสร็จเพื่อสร้างพ้ืนผิวบนภาพ 

- ลงสีและเช็ดสีจนครบทุกส่วนในภาพทิ้งไว้ให้สีหมาดแล้วจึงท าการลงน้ าหนักท่ีเข้ม
ขึ้นในส่วนต่าง ๆ 

- ปล่อยให้สีหมาดเกือบแห้งแล้วจึงท าการตกแต่งภาพวาดให้มีความสมบูรณ์เป็นอัน
แล้วเสร็จ 

 

 
 

ภาพประกอบ 26: การสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 2 
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การสร้างสรรค์ผลงาน ชิ้นที่ 3 
 
 ผลงานในชิ้นที่ 3 นี้มีองค์ประกอบอยู่ 3 ส่วน คือส่วนที่เป็นกระเบื้องหลังคาดินเผา ส่วนที่เป็น
วีดีโอและเสียง กับส่วนที่เป็น ชนวนดินปืนที่ท าขึ้นด้วยปูนปลาสเตอร์ ซึ่งกระบวนการท าในแต่ละ
ขั้นตอนนั้นผู้สร้างสรรค์มีวิธีการด าเนินการ คือ ในส่วนของหลังคากระเบื้องดินเผา ผู้สร้างสรรค์ได้ปั้นดิน
เผาที่ผสมหัวเชื้อแล้วเป็นรูปทรงของหลังคาดินเผาของคนอีสานในยุคก่อน แล้วท าการเผา บางชิ้นเผา
ร่วมกับผงดินปืนเพ่ือสร้างพ้ืนผิวและสีตามที่ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดเอาไว้ แล้วน าแผ่นหลังคาดินเผา
ทั้งหมดมาจัดวางและติดกาวลงบนแผ่นไม้ที่ผู้สร้างสรรค์ได้ท าขึ้นจ าลองแผนที่ของจังหวัดขอนแก่นที่มี
ลวดลายและสีคล้ายกับแผนที่ทางภูมิศาสตร์ ดังภาพประกอบ 
 

 

 
ภาพประกอบ 27: การสร้างสรรค์ผลงานในส่วนกระเบื้องหลังคาดินเผา 

 

 

 
ภาพประกอบ 28: การเตรียมไม้ส าหรับสร้างเป็นแผนที่จังหวัดขอนแก่น 
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ภาพประกอบ 29: ขั้นตอนการสร้างพ้ืนผิวด้วยสีจ าลองแผนที่ทางภูมิศาสตร์ 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 30: ขั้นตอนการประกอบไม้และกระเบื้องหลังคาดินเผา 
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ภาพประกอบ 31: การสร้างพื้นผิวและสีด้วยดินปืน 

 
 

 ในส่วนของชนวนดินปืนนั้นผู้สร้างสรรค์ได้ท าการหล่อปูนปลาสเตอร์ให้มีลักษณะเป็นเส้นที่
จ าลองมาจากสายแม่น้ าชีและชนวนของบั้งไฟรวมกัน แล้วท าการสร้างสีและพ้ืนผิวให้เกิดขึ้นในชิ้นงาน
โดยการเผาผงดินปืนและก ามะถันลงไป ดังภาพที่ปรากฏ 
 

 

 
ภาพประกอบ 32: การหล่อปูนปลาสเตอร์ 
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ภาพประกอบ 33: แสดงการต่อเส้นปูนปลาสเตอร์ที่หล่อเสร็จ 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 34: แสดงการทดลองต่อเส้นปูนปลาสเตอร์ 
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ภาพประกอบ 35: การเผาผงดินปืนร่วมกับเส้นปูนปลาสเตอร์ 

 
 

 ในส่วนของวีดีโอนั้นผู้สร้างสรรค์ได้น าเอาภาพการจุดบั้งไฟและเสียงโห่ร้องแสดงความดีใจ
และการมีความหวังของคนอีสานมาท าการปรับแต่งแก้ไขโดยใช้โปรแกรมทางคอมพิวเตอร์เพ่ือให้ได้
ไฟล์ต้นฉบับที่มีสมบูรณ์พร้อมที่จะน าไปติดตั้งร่วมกับจอมอนิเตอร์ และเปิดไฟผ่านเครื่องเล่นแผ่น
พร้อมทั้งเสียงออกทางล าโพงเสียง 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 36: การสร้างสรรค์ผลงานวีดีโอและเสียง 
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 กระบวนการติดตั้งผลงานผู้สร้างสรรค์ได้ท าการศึกษาพ้ืนที่ที่จะติดตั้งผลงานโดยวิธีการเลือก
หาความเหมาะสมของขนาดและแสงที่จะท าให้การติดตั้งผลงานทั้ง 3 ส่วนมีความสมบูรณ์ โดยแผ่น
แผนที่กระเบื้องดินเผาจะท าการติดตั้งบนผนังโดยการยึดด้วยสกรู ในส่วนของจอมอนิเตอร์วีดีโอติดตั้ง
บนพื้นท ามุมหน้าจอรับกับระยะการยืนชมผลงาน และส่วนของเส้นปูนปลาสเตอร์จะท าการติดตั้งเรียง
เป็นเส้นไว้กับพ้ืนโดยมีทิศทางเข้าไปหาส่วนผนังกระเบื้องแผนที่ดินเผา 
 

 

 
ภาพประกอบ 37: การติดตั้งผลงานในส่วนต่าง ๆ 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 38: แสดงส่วนประกอบของผลงานทั้ง 3 ส่วนเมื่อติดตั้งแล้วเสร็จ 
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การสร้างสรรค์ผลงาน ชิ้นที่ 4 
 
 งานสร้างสรรค์ชิ้นนี้เป็นวีดีโอ อาร์ต มีกระบวนการสร้างสรรค์โดยการใช้เทคนิคการน าภาพนิ่ง
มาสร้างเป็นภาพเคลื่อนไหว (Stop Motion) แล้วน ามาประกอบกับภาพวีดีโอ และเสียงในภายหลังซึ่ง
ในขั้นตอนแรกผู้สร้างสรรค์ได้น าเอาแผนที่ทางอากาศของจังหวัดขอนแก่นที่แสดงให้เห็นเส้นทางของ
ถนนมิตรภาพชัดเจนมาเป็นพื้นหลังในการสร้างสรรค์ผลงาน แล้วท าการสร้างภาพเคลื่อนไหวจากภาพนิ่ง
ของถนนมิตรภาพไปในทีละส่วนในแบบค่อย ๆ เคลื่อนไหว ซึ่งเส้นของถนนที่เกิดขึ้นมีลักษณะเดียวกัน
กับเส้นของการจุดบั้งไฟที่พุ่งขึ้นไปบนฟ้าแล้วตกลงมายังพ้ืนดิน ดังภาพที่ปรากฏ 
 

    
 

    
 

ภาพประกอบ 39: การสร้างภาพเคลื่อนไหวจากภาพนิ่ง 
 
 

 ในขณะที่ท าการตัดต่อผลงานภาพเคลื่อนไหวด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟิก ผู้สร้างสรรค์
ได้ท าการตัดต่อเสียงที่เกิดจากการจุดบั้งไฟเข้าไปร่วมกับภาพเคลื่อนไหวด้วย พร้อมทั้งให้ทั้ง 2 ส่วนมี
ความสอดคล้องกันทั้งจังหวะและเวลา วีดีโอการจุดบั้งไปที่น ามาตัดต่อร่วมกันได้ท าการปรับแต่งแก้ไข
โดยการใช้เอฟเฟคให้มีภาพและสีตามความรู้สึกที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการ โดยการกลับค่าของสี และท า
ให้ภาพเคลื่อนไหวในทิศทางที่มีความตรงกันข้ามเพ่ือให้เกิดความรู้สึกย้อนแย้งกัน ทั้งนี้การตัดต่อด้วย
เอฟเฟคที่มีในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ก็เพ่ือที่จะสร้างอารมณ์ความรู้สึกถึงการคุมคาม เมื่อน ามาตัดต่อ
ร่วมกับการแก้ไขเสียงแล้วจึงท าให้งานมีความน่าสนใจและกระตุ้นการรับรู้ของผู้ชมได้เป็นอย่างดี 
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ภาพประกอบ 40: การตัดต่อวีดีโอโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ 

 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 41: ผลงานสร้างสรรค์เม่ือตัดต่อรวมกัน 
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 การตัดตั้งผลงานผู้สร้างสรรค์ได้ใช้เครื่องฉาย (Projector) ฉายภาพวีดีโอ และให้เสียงส่งออก
ผ่านทางล าโพงเสียง โดยพ้ืนที่ในการชมงานจะจัดภายในห้องแสดงงานที่มีการปรับแต่งแสงให้มี
ความรู้สึกที่มีความสอดคล้องกันกับสีที่ใช้ในผลงาน และมีการจัดที่นั่งชมผลงานที่มีความเหมาะสมกับ
ระยะการรับรู้ทางสายตาของผู้ชมผลงาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 42: แสดงบรรยากาศการติดตั้งผลงานในห้องนิทรรศการ 1 
 

 

 

 
ภาพประกอบ 43: แสดงบรรยากาศการติดตั้งผลงานในห้องนิทรรศการ 2 
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การสร้างสรรค์ผลงาน ชิ้นที่ 5 
 
 ผลงานชิ้นนี้ผู้สร้างสรรค์ได้น าเอาหลักการเกิดภาพติดตาแบบลบ (Negative Afterimage) มา
ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือให้มีผลทางความรู้สึกที่มีความสัมพันธ์กับแนวความคิด ภาพติดตาแบบเน
กาทิฟ เกิดเมื่อเซลล์รับแสงของตา โดยเฉพาะเซลล์รูปกรวยและเซลล์รูปแท่ง ปรับตัวเนื่องจากรับสิ่งเร้า
เกินแล้วเสียความไวแสง เมื่อผู้ชมจ้องในส่วนกลางของภาพเนกาทีฟในระยะห่าง 30 เซนติเมตร เป็น
เวลา 15 – 20 วินาที แล้วหันหน้าไปมองพ้ืนรองรับที่มีสีขาว ก็จะปรากฏเป็นภาพสีจริงของวัตถุนั้น 
หลักการนี้มีผลกับแนวความคิดในผลงานชิ้นนี้เป็นอย่างมาก ผู้สร้างสรรค์ได้ถ่ายภาพใบหน้าของตัวเองที่
มีการฉายแสงแผนที่ทางอากาศซึ่งเป็นสถานที่ตรงกับภูมิล าเนาของผู้สร้างสรรค์เองลงไปบนใบหน้าก่อน  
แล้วจึงใช้กล้องถ่ายภาพนิ่งบันทึกภาพเอาไว้ น าไฟล์ภาพที่ได้ไปปรับเปลี่ยนสีให้เป็นภาพแบบเนกาทีฟ
ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟิก น าไฟล์ที่ได้ไปอัดขยายลงบนกระดาษติดลงบนเฟรมสีด า 
 

 

 
ภาพประกอบ 44: แสดงแผนที่ทางอากาศภูมิล าเนาของผู้สร้างสรรค์ 

 

 

 
ภาพประกอบ 45: ภาพถ่ายก่อนการปรับแต่ง 
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ภาพประกอบ 46: ภาพถ่ายเนกาทีฟ 

 
 
 ผลงานชิ้นนี้จึงประกอบไปด้วยเฟรม 2 ชิ้น ชิ้นแรกเป็นเฟรมภาพถ่ายเนกาทีฟ และเฟรมที่ 2 
เป็นเปรมพ้ืนขาวว่างเปล่า เพ่ือให้ผู้ชมผลงานได้มีปฏิสัมพันธ์ร่วมในผลงาน ในที่นี้คือผู้ชมจะท าการจ้อง
ดูผลงานในส่วนของภาพถ่าย 15 วินาที แล้วจะหันมาจ้องมองเฟรมสีขาว ก็จะปรากฏภาพจริงบนพ้ืน
รองรับ ดังนั้นแล้วการติดตั้งผลงานจึงมีความจ าเป็นที่จะติดตั้งให้มีระยะห่างที่ไม่ไกลกันเพ่ือความ
ต่อเนื่องในการมองภาพ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 47: การติดตั้งผลงานชิ้นที่ 5 
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การสร้างสรรค์ผลงาน ชิ้นที่ 6 
 
 การสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ผู้สร้างสรรค์ได้น าเอาเกมส์ Tetris มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
เพ่ือให้ผลงานได้มีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมและท าให้ผลงานมีความน่าสนใจมีส่วนกระตุ้นในการอยากเข้ามา
ชมผลงาน เกมส์เตตรีสนั้นมีลักษณะการก่อตัวของช่องสี่เหลี่ยมจัตุรัสลักษณะดังกล่าวมีผลการรับรู้
เช่นเดียวกันกับการสร้างแผนที่ทางอากาศการก่อตัวของรูปทรงจะเป็นการค่อย ๆ เติมและเพ่ิมท าให้ผู้ที่
เล่นเกมส์เกิดความรู้สึกลื่นไหล (Flow) ในประวัติศาสตร์เกมส์เตตรีสถูกสร้างขึ้นโดยวิศวกรคอมพิวเตอร์
ชาวรัสเซียภายหลังบริษัทผลิตเกมส์ในอเมริกาได้ซื้อลิขสิทธิ์ไปสร้างต่อ การวิจัยทางการแพทย์พบว่าเต
ตรีสสามารถช่วยบรรเทาอาการโรค PTSD หรือผู้ป่วยที่มีภาวะความเครียดหลังจากเจอเหตุการที่รุนแรง 
เช่น ผู้ที่ประสบอุบัติเหตุ และทหารที่เพ่ิงกลับจากการรบ เพราะรูปแบบภารกิจของเกมส์ที่ต้องเกาะติด
กับการเลือกชิ้นส่วนที่เหมาะสมลงในช่องว่างนั้น สามารถดึงสมาธิ และความสนใจของผู้ป่วย ไม่ให้มีการ
ฉายภาพความรุนแรงซ้ าไปซ้ ามาในสมอง ซึ่งนั่นก็จะสามารถช่วยลดอาการความเครียดได้นั่นเอง  ผู้
สร้างสรรค์ได้น าภาพแผนที่มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานร่วมกับเกมส์ในลักษณะการวางเกมส์ไว้ตรง
กลางจอภาพแล้วใช้ภาพนิ่งที่เกิดจากการตัดต่อด้วยโปรแกรมเป็นองค์ประกอบส่วนใหญ่ในจอภาพ จัด
วางร่วมกับชุดคอมพิวเตอร์ส าหรับเล่นเกมส์วางในห้องแสดงผลงาน 
 

 

 
ภาพประกอบ 48: แสดงค าอธิบายเกมส์ 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 49: Tetris ในยุคแรกเริ่ม 
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ภาพประกอบ 50: ภาพถ่ายทางอากาศที่น ามาใช้เป็นส่วนหนึ่งในผลงาน 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 51: การจัดวางเกมส์และภาพนิ่งบนหน้าจอมอนิเตอร์ 
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ภาพประกอบ 52: การติดตั้งผลงาน 
 
 

 

การสร้างสรรค์ผลงาน ชิ้นที่ 7 
 
 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 7 ผู้สร้างสรรค์ใช้รูปแบบผลงานที่มีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมโดยผู้ชมผลงาน
มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานด้วย กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานมีดังนี้ในขั้นตอนแรกผู้สร้างสรรค์
ได้ท าการเลือกแผนที่ทางอากาศของจังหวัดขอนแก่นซึ่งมีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่แสดงผลงานในขณะนั้น
และเป็นพ้ืนที่ที่มีความส าคัญทางนโยบายการพัฒนาของรัฐ มาตัดต่อปรับเปลี่ยนแผนที่โดยการสุ่มสลับ
ต าแหน่งของระวางในแผนที่ใหม่ไม่ให้ไม่ตรงกับต้นฉบับแล้วส าเนาขยายลงบนกระดาษ A0 
 

 

 
ภาพประกอบ 53: การขยายแผนที่บนกระดาษ A0 
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 แล้วท าการติดกระดาษแผนที่ลงบนกระดาษที่มีความหนาพอสมควร จึงน าไปติดลงบนเฟรม
ไม้ที่ท าขึ้นมาขนาดพอดีกับแผนที่ โดยขั้นตอนนี้ต้องมีความระมัดระวังเป็นพิเศษเพราะการติดอาจจะ
ท าให้เกิดฟองอากาศและกระดาษจะพับย่นได้ 
 

 

 
ภาพประกอบ 54: เฟรมแผนที่เมื่อติดแล้วเสร็จ 

 
 
 ผู้สร้างสรรค์ได้สร้างหมุดธงชาติประเทศไทยโดยใช้กระดาษสติ๊กเกอร์รูปธงชาติติดลงบนหมุด
หัวกลม ซึ่งในส่วนนี้จะเป็นหมุดที่ผู้ชมสามารถน าไปติดลงบนเฟรมแผนที่ 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 55: หมุดธงชาติที่สร้างแล้วเสร็จ 
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 เมื่อท าการสร้างส่วนต่าง ๆ จนแล้วเสร็จจึงท าการลองจัดวางโดยผู้สร้างสรรค์จัดวางผลงาน
บนพื้นเพ่ือให้มีลักษณะที่มองจากข้างบนลงล่าง เพื่อให้ผู้ชมผลงานมีปฏิสัมพันธ์กับผลงานได้สะดวกข้ึน 
และเพ่ือให้สอดคล้องกับแนวความคิดที่ต้องการแสดงออกผ่านผลงาน 
 

 

 
ภาพประกอบ 56: ผลงานที่ติดตั้งแล้วเสร็จพร้อมน าไปจัดแสดง 

 
 
 
 

 

 

 
 
 
 



บทที่ 4 
 

ผลการศึกษาและผลงานสร้างสรรค์ 
 
ผลการศึกษา 
 จากการศึกษาถึงความเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อีสานจากผลกระทบของนโยบายรัฐ และศึกษา
ทฤษฎีที่มีความสัมพันธ์กับต้นเหตุของความปรารถนาของชาวอีสานผ่านกระบวนการศึกษาข้อมูลทั้ง
ภาคสนามและเอกสารตลอดจนทฤษฎีที่มีความเกี่ยวข้องกับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับชาวอีสานไม่
ว่าจะเป็นเรื่องความเป็นเปลี่ยนแปลงที่มีผลโดยตรงกับคนอีสานเองและสิ่งแวดล้อมรอบข้างท าให้ผู้ศึกษา
ค้นพบต้นเหตุและปัจจัยที่ท าให้คนอีสานและพ้ืนที่อีสานเกิดความเปลี่ยนแปลงดังจะได้น าเสนอต่อไปนี้ 
 
การเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อีสานจากผลกระทบของนโยบายรัฐ 
 
 นโยบายของรัฐที่มีต่อพ้ืนที่ภาคอีสานตั้งแต่ก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 
จนถึงปัจจุบันท าให้เกิดผลกระทบที่มีความสัมพันธ์กันระหว่าง ผู้ใช้นโยบาย กับผู้ถูกใช้นโยบาย ใน
มุมมองของรัฐในฐานะผู้ใช้นโยบายกับพ้ืนที่อีสานมองความเป็นอีสานและคนอีสานในฐานะที่เป็นเพียง
พ้ืนที่ต่าง ๆ ตามช่วงสมัยตามแผนผังด้านล่าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 57: แสดงการมองพ้ืนที่อีสานของรัฐในฐานะผู้ใช้นโยบาย 
 
 จากแผนผังข้างต้นสามารถสรุปผลได้ดังนี้ ก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 รัฐ
สยามมีความต้องการที่จะให้พ้ืนที่อีสาน ซึ่งในช่วงเวลานั้นถือเป็นดินแดนที่ถูกเรียกว่าชาวลาว มีความ
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับพ้ืนที่สยามด้วยเกรงว่าจะตกเป็นส่วนหนึ่งของการล่าอาณานิคมโดยฝรั่งเศษ  รัฐ
ไทยจึงรวมเอาพ้ืนที่อีสานคือฝั่งขวาของแม่น้ าโขงมาเป็นรัฐสยาม โดยจัดและเปลี่ยนแปลงการปกครอง
ท้องถิ่นใหม่ ท าให้เมืองต่าง ๆ ในภาคอีสานมีฐานะเป็นจังหวัด อ าเภอ ต าบล และหมู่บ้าน ขึ้นตรง ต่อ
กระทรวงมหาดไทย การที่ไทยเข้าไปมีบทบาทในการท าให้ชาวล้านช้างอีสานได้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของ

ก่อนเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง พ.ศ.2475 

หลังเปลีย่นแปลงการ
ปกครอง 

นโยบายการพัฒนา กับ
ปัจจุบัน 

พื้นที่อีสานในฐานะพื้นท่ี
ทางกายภาพ 

พื้นที่อีสานในฐานะพื้นท่ี
ทางการเมือง 

พื้นที่อีสานในฐานะพื้นท่ี
ทางเศรษฐกิจ 

รัฐในฐานะผู้ใช้นโยบาย 
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อาณาจักรตนเองนั้นเป็นเรื่องที่กระท าได้ยาก เนื่องด้วยวัฒนธรรมการด าเนินชีวิตที่มีความแตกต่างกัน 
และในแรกเริ่มก็ไม่ได้มีความเข้าใจอันดีในความเป็นคนอีสาน รัฐในช่วงเวลานั้นมองพ้ืนที่อีสานเป็นเพียง 
พื้นที่ทางกายภาพ ที่รัฐเพียงเพ่ือต้องการท าให้เป็นส่วนหนึ่งในลักษณะอาณานิคมเท่านั้น  

การเข้ามามีบทบาทของรัฐภายหลังจากการเปลี่ยนแปลงการเมืองการปกครอง โดยเฉพาะ
ในช่วงสงครามเย็น เกิดขึ้นจากประเทศต่าง ๆ ในภูมิภาคอินโดจีนได้ฝักใฝ่ในระบอบการปกครองแบบ
สังคมนิยมตามแบบอย่างโซเวียตและจีน ซึ่งประเทศเหล่านี้ส่วนใหญ่แล้วอยู่ติดกับชายแดนทางด้าน
อีสาน ในขณะเดียวกันรัฐไทยส่วนกลางก็ยอมรับการปกครองในระบอบประชาธิปไตยในแบบตะวันตก 
โดยเฉพาะอเมริกาถือได้ว่ามีความส าคัญอย่างมาก รัฐได้มองอีสานเป็น พื้นที่ทางการเมือง กล่าวคือ
ในช่วงเวลานั้นรัฐไทยและอเมริกาเกิดความกังวลใจว่าดินแดนอีสานโดยเฉพาะพ้ืนที่ชายแดนจะหันไปให้
ความส าคัญและรวมตัวกับคอมมิวนิสต์ต่อต้านอ านาจรัฐกลาง จึงท าให้เกิดความร่วมมือระหว่างไทยกับ
อเมริกาในการที่จะสอดส่องควบคุมดินแดนอีสานในทุกตารางนิ้วผ่านการจัดท าแผนที่ภาพถ่ายทาง
อากาศ โดยได้รับการสนับสนุนเทคโนโลยีจากอเมริกา ขออ้างประการส าคัญที่รัฐให้ไว้คือเพ่ือที่รัฐไทยจะ
ได้มีแผนที่ของตัวเองที่มีความทันสมัยเพ่ือง่ายต่อการน าไปประกอบในการพัฒนาพ้ืนที่ในภูมิภาคต่าง ๆ 
ของไทย แต่ในความเป็นจริงแล้วรัฐต้องการสอดส่องความเคลื่อนไหว และควบคุมให้ผู้คนอยู่ในกรอบ
และไม่ให้โน้มเอียงไปฝักใฝ่ในคอมมิวนิสต์นั่นเอง เป็นอีกครั้งที่รัฐมองพ้ืนที่อีสานเป็นพ้ืนที่อ่ืนโดยขาด
ความเข้าใจในความต้องการที่แท้จริง และรัฐก็ไม่ได้จริงจังที่จะเรียนรู้ความเป็นอีสานอย่างจริงจัง 
 ภายหลังจากสิ้นสุดสงครามเวียดนามอเมริกาได้ย้ายฐานทัพออกจากพ้ืนที่อีสานเหลือไว้เพียง
รอยบาดแผลระหว่างเพ่ือนบ้านในประเทศอินโดจีน และผลงานของรัฐไทยที่เกิดขึ้นบนพ้ืนที่อีสานท าให้
รัฐไทยได้หันมาให้ความสนใจกับพ้ืนที่อีสานอีกครั้งในช่วง พ.ศ. 2500 ภายหลังจากการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง และประเทศไทยได้มีการปกครองแบบประชาธิปไตยซึ่งการน ามาใช้กับไทยก็มีความขัดแย้งทาง
การเมืองของฝ่ายรัฐบาลและทหารอยู่เป็นระยะจนเกิดรัฐประหารหลายครั้งติดต่อกัน ครั้งส าคัญที่ส่งผล
กระทบกับชาวอีสานเป็นอย่างมากคือการรัฐประหารในสมัยของ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ ซึ่งได้มีการท า
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 1 ขึ้นใช้ใน พ.ศ. 2504 – 2509 พ้ืนที่อีสานถือเป็นพ้ืนที่
ที่รัฐได้น าแผนดังกล่าวมาทดลองใช้ เนื่องด้วยความต้องการให้อีสานมีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น โดยมีนัยยะ
ของการปลูกสร้างให้อีสานมีความส านึกในความเป็นไทย จังหวัดขอนแก่นเป็นพ้ืนที่เป้าหมายหลักใน
ภูมิภาคอีสานและเป็นพ้ืนที่จ าลองการใช้แผนพัฒนาดังกล่าว นโยบายต่าง ๆ ได้ถูกน ามาใช้เพ่ือให้อีสาน
มีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น เช่น การพัฒนาสาธารนูปโภค การคมนาคมทางรถไฟ การสร้างถนนมิตรภาพ เป็น
ต้น รัฐมองพ้ืนที่อีสานเป็น พื้นที่ทางเศรษฐกิจ โดยมุ่งหวังว่าระบบความสะดวกพ้ืนฐานเหล่านี้จะเป็น
ช่องทางให้รัฐมีรายได้จากการค้าขายเพ่ิมข้ึนจากการขนส่งที่มีความรวดเร็วและสะดวกสบาย นโยบายที่
ช่วยเสริมให้เกิดรายได้เกี่ยวกับการเกษตรจากการปลูกพืชเพ่ือการด ารงชีพ ชาวอีสานหันมาปลูกพืชเพ่ือ
เศรษฐกิจเพ่ือการค้าขาย วิถีชีวิตความเป็นอยู่แบบเดิมเกิดความเร่งรีบตามมาด้วย ท าให้พ้ืนที่อีสานมี
ความเป็นเมืองมากขึ้น และมีรูปแบบการใช้ชีวิตตามกระแสทุนนิยมที่ไหล่บ่าเข้ามาผ่านช่องทางต่าง ๆ 
และเป็นอีกครั้งที่รัฐมองพ้ืนที่อีสานเป็นเพียงพ้ืนที่การแสวงหาผลประโยชน์ให้กับรัฐส่วนกลางโดยขาด
การท าความเข้าใจในพ้ืนที่ ขาดการมีส่วนร่วมกับนโยบาย ขาดความเหมาะสมในการน ารูปแบบการใช้
ชีวิตบางอย่างมาใช้กับพ้ืนที่อีสาน ท าให้ชาวอีสานเกิดการปรับตัวไม่ทันไปกับความเปลี่ยนแปลง และ
ผลกระทบบางประการเช่นด้านสิ่งแวดล้อมที่เกิดจากนโยบายการพัฒนาก็แพร่หลายมาควบคู่กัน 
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 จากการใช้นโยบายจากภาครัฐที่มีต่อพ้ืนที่อีสานและมองอีสานเป็นเพียง พื้นที่ทางกายภาพ, 
พื้นที่การเมือง, และพื้นที่ทางเศษฐกิจ ในแต่ละช่วงเวลาชี้ให้เห็นว่าอีสานในสายตาของรัฐกลางเป็น
เพียงแค่พ้ืนที่ทางผลประโยชน์ในด้านต่าง ๆ เท่านั้น  การเข้ามามีบทบาทของภาครัฐจึงอยู่ภายใต้
ผลประโยชน์ โดยขาดความเข้าใจและเอาใจใส่ต่อพ้ืนที่อีสานและคนอีสานอย่างแท้จริง นโยบายต่าง ๆ 
ที่เกิดขึ้นจึงมีผลกระทบโดยตรงในด้านต่าง ๆ ซึ่งสามารถสรุปได้ดังต่อไปนี้ 

1. นโยบายการเข้ามาปรับเปลี่ยนรูปแบบการปกครองอีสานของรัฐกลางในช่วงก่อนการ
เปลี่ยนแปลงการเมืองปกครองท าให้เกิดผลกระทบเชิงวัฒนธรรมความเป็นอยู่และวิถีชีวิต
ของชาวลาวล้านช้างอีสาน ซึ่งมีความผูกพันแน่นแฟ้นกับวัฒนธรรมแม่คืออาณาจักรลาว
ล้านช้างซึ่งมีความเป็นอยู่และวิถีชีวิตที่แตกต่างจากรัฐสยามในช่วงนั้น และไม่ถือว่าความ
เป็นอยู่แบบเดิมนั้นมีความล าบาก โดยสามารถหาเลี้ยงชีพแบบพอเพียงโดยไม่มีความ
จ าเป็นที่จะต้องพ่ึงพาจากรัฐกลาง และการเข้ามาเปลี่ยนแปลงรูปแบบการปกครองของรัฐ
สยามในช่วงนั้นก่อให้เกิดการเรียกเก็บภาษีที่แพง รวมไปถึงการเกณฑ์แรงงานไปใช้ในรัฐ
กลางท าให้เกิดความล าบากต่อวิถีชีวิตที่ต้องแบกภาระค่าใช้จ่ายเพ่ิม และต้องไปใช้แรงงาน
ตามนโยบายของรัฐอีก 

2. นโยบายของรัฐกลางหลังการเมืองการปกครอง พ.ศ. 2475 รัฐมองอีสานเป็นพ้ืนที่ทาง
การเมืองและการทหาร รัฐมองว่าพ้ืนที่อีสานมีความเสี่ยงที่จะถูกชักน าให้เข้าสู่ระบอบ
สังคมนิยมคอมมิวนิสต์ รัฐไทยจึงมองพ้ืนที่ภาคอีสานเป็นพ้ืนที่อันตรายที่ต้องเฝ้าระวัง
เนื่องจากมีคนอีสานบางพ้ืนที่รวมกลุ่มกันต่อต้านอ านาจรัฐ การท าแผนที่ทางอากาศจึงเป็น
ข้ออ้างที่รัฐไทยร่วมกับอเมริกาใช้ เพ่ือการสอดส่องความเคลื่อนไหวของชาวอีสาน ทุก
ตารางนิ้วของอีสานจึงกลายเป็นพื้นที่ทางการเมือง และในช่วงเวลานั้นเองที่รัฐไทยให้ความ
เอาใจใส่พ้ืนที่อีสานเป็นกรณีพิเศษเพียงเพ่ือมุ่งหวังให้ชาวอีสานหันออกห่างจากการเข้า
ร่วมกับระบอบสังคมนิยม และรัฐไทยต้องการใช้ความเอาใจใส่ต่อพ้ืนที่อีสานในรูปแบบ
สาธารณูปโภคเบื้องต้น สิ่งอ านวยความสะดวกขั้นพ้ืนฐานต่าง ๆ เป็นเครื่องมือในการสร้าง
ให้ชาวอีสานมีจิตส านึกรักในความเป็นสยามและนิยมในตัวผู้น าและรัฐในช่วงเวลานั้น การ
เข้ามาของเส้นทางรถไฟ ถนนมิตรภาพ ฐานทัพอเมริกา เป็นหนึ่งในข้ออ้างความเอาใจใส่
ของรัฐที่มีต่อพ้ืนที่ อีสาน เพียงเพ่ือใช้สอดส่อง เข้าถึง ความเคลื่อนไหวของคนอีสาน 
ผลกระทบเกิดขึ้นโดยตรงกับพ้ืนที่อีสานชาวอีสานต้องถูกตรึงให้อยู่กับพ้ืนที่ทางกายภาพ
ในช่วงการท าแผนที่ทางอากาศ กล่าวคือ ในช่วงที่รัฐสร้างแผนที่ทางอากาศร่วมกับอเมริกา 
รัฐได้ส ารวจพ้ืนที่อีสานในพ้ืนที่ระดับหมู่บ้านเพ่ือที่จะบ่งบอกถึงความเป็นเชื้อชาติและชาติ
พันธุ์ของชาวอีสานให้มีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่ทางกายภาพ ท าให้วิถีชีวิตที่เคยเป็นอยู่แบบที่
ต้องอพยพไปตามแหล่งน้ าของบางพ้ืนที่ต้องขาดอิสระภาพในการเคลื่อนย้ายถิ่น ผลกระทบ
อันเกิดจากการที่มีฐานทัพอเมริกาเข้ามาตั้งในเขตพ้ืนที่อีสานที่เห็นได้ชัดเจนคือรูปแบบการ
เปลี่ยนเปลงของการใช้ชีวิตของผู้คนในพ้ืนที่ใกล้เคียง ความเป็นตะวันตกได้เข้ามามีบทบาท
เปลี่ยนความเป็นท้องถิ่นเกิดการหารายได้ในรูปแบบใหม่ เกิดค่านิยมในการใช้ชีวิตที่ฟุ้งเฟ้อ 
ชาวบ้านบางพื้นที่เปลี่ยนวิถีเกษตรกรเป็นงานด้านการบริการแก่ชาวอเมริกาท่ีอยู่ในค่าย
ทหาร ดังจะเห็นได้ชัดเจนใน ฐานทัพทหารอเมริการในจังหวัดอุดรธานี 
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3. ผลกระทบจากภายหลังสงครามเย็น รัฐกลางมองอีสานเป็นพ้ืนที่ที่ต้องพัฒนาทางเศรษฐกิจ 

นัยยะของการเข้ามาของการขนส่งคมนาคมพ้ืนฐาน เช่นถนนมิตรภาพ ถือเป็นช่องทางใน
การสร้างรายได้ให้รัฐกลาง นโยบายการปลูกพืชเศรฐกิจก่อให้เกิดการเปลี่ยนเปลี่ยงวิถีการ
ท าเกษตรแบบดั้งเดิมของชาวอีสาน จากการเพาะปลูกพ้ืนยังชีพ เป็นการเพาะปลูกเพ่ือ
เศรษฐกิจ ท าให้ชาวนาต้องปรับตัว ปรับเปลี่ยนการเพาะปลูกเพ่ือเน้นปริมาณเพ่ือส่งขายให้
รัฐ สารเคมี ปุ๋ย จึงเข้ามามีบทบาทในการเพ่ิมผลผลิต ท าให้เกิดต้นทุนที่สูงเมื่อเทียบกับ
รายได้  เกิดหนี้ สิ น  เกษตรกรบางรายต้องขายที่ ดิ นตั ว เองและอพยพย้ ายถิ่น สู่
ภาคอุตสาหกรรม นอกจากนี้แล้วยังเกิดปัญหาสารเคมีตกค้างในพ้ืนที่การเกษตรอีกด้วย 
การมองพ้ืนที่อีสานเป็นเพียงพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจของรัฐ เข้ามาในรูปแบบของโรงงาน ไม่ว่า
จะเป็นโรงงานของรัฐเอง หรือรัฐให้สัมปทานพ้ืนที่ในการสร้างโรงงานของเอกชน รัฐมอง
เพียงปริมาณของการส่งออกทางอุตสาหกรรม ไม่ได้มองผลกระทบที่เกิดขึ้นกับพ้ืนที่อีสาน 
จึงเกิดผลกระทบทางด้านสิ่งแวดล้อมตามมา การให้สัมปทานดังกล่าวในบางพ้ืนที่รัฐเข้าไป
เบียดเบียนพ้ืนที่ท ากินของชาวบ้านท าให้เกิดผลกระทบการขาดแคลนที่ดินท ากิน ซึ่งปัญหา
เหล่านี้ชาวบ้านได้รับผลกระทบเป็นอย่างยิ่ง และรัฐก็ไม่ได้ให้ความสนใจและเอาใจใส่
เท่าท่ีควร 

 
ทฤษฎีที่มีความสัมพันธ์กับต้นเหตุของความปรารถนาของชาวอีสาน 
 
 การเปลี่ยนแปลงในพ้ืนที่อีสานในด้านการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมความเป็นอยู่เป็นผลจาก
การเปลี่ยนแปลง 2 ประการ คือ 1) การเปลี่ยนแปลงจากภายนอก ซึ่งตามที่ผู้สร้างสรรค์ได้กล่าวไว้ใน
ข้างต้นว่าการเข้ามาของบุคคลอ่ืนที่ เกิดจากนโยบายการรวมอ านาจไว้สู่ศูนย์กลาง (Center 
Civilization) ในที่นี้ถ้าเป็นช่วงก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครองก็จะหมายถึงข้าหลวงที่มาจากรัฐกลาง
ที่มาปกครองมณฑลอีสาน ในช่วงเปลี่ยนแปลงทางการปกครองและหลังการปกครองก็จะเป็นกลุ่ม
นักการเมืองและทหารของรัฐไทยและมหาอ านาจอเมริกา ในยุคอีสานใหม่การเข้ามาของบุคคลภายนอก
พ้ืนที่ของรัฐกลางและนโยบายการพัฒนาจากภายนอกยังไหลเข้ามาอย่างไม่ขาดสาย ความเป็นเมืองได้
ส่งผ่านทางสาธารนูปโภคขั้นพ้ืนฐาน และการติดต่อสื่อสาร รวมทั้งการศึกษา ปัจจัยภายนอกเหล่านี้
ส่งผลกระทบต่อโครงสร้างอีสานเป็นอย่างยิ่ง 2) ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับพ้ืนที่และคนอีสานเกิด
จาก ความปรารถนา (Desire) ของชาวอีสานเองที่มีความต้องการที่จะหลุดพ้นกับสภาพปัญหาที่เกิดขึ้น  
 พ้ืนที่อีสานเป็นที่ทราบกันดีว่ามีความแห้งแล้ง ชาวอีสานมีความปรารถนาที่จะหลุดพ้นจาก
ปัญหานี้เพราะท าให้เกิดผลกระทบทางด้านการใช้ชีวิตและการท ามาหากิน แรงปรารถนาที่อยากจะก้าว
ผ่านความยากจน มีความต้องการในสิ่งจ าเป็นขั้นพื้นฐานเพ่ือมีความเป็นอยู่ที่ดีข้ึน แต่ความต้องการนั้นก็
ยังไม่ได้รับการตอบสนอง ความต้องการของคนอีสานสามารถอธิบายได้โดยใช้หลักทฤษฎีของ มาสโลว์ 
(Abraham Maslow) คือ ทฤษฎีล าดับความต้องการของมาสโลว์ (Maslow’s Needs Hierarchy 
Theory) โดยแสดงล าดับความต้องการของมนุษย์ไว้ 5 ขั้น ดังนี้ 
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ภาพประกอบ 58: แสดงล าดับความต้องการของมนุษย์โดยมาสโลว ์

ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki 
 

ความต้องการในเบื้องต้นอันดับแรกคือความต้องการทางกายภาพ (Physiological Needs)  
ได้แก่ ความต้องการปัจจัย 4 อาหาร เครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัย ยา รักษาโรค ความต้องการทางเพศ และ
ยังครอบคลุมไปยังความต้องการอ่ืน ๆ ที่ตอบสนองต่อร่างกาย ล าดับที่สองเป็นความต้องการด้านความ
ปลอดภัย (Security Needs) ซึ่งเป็นความรู้สึกม่ันคงปกป้องให้ปลอดภัยจากการถูกคุมคามทางกายและ
อารมณ์ ล าดับที่สามเป็นความต้องการทางสังคม (Social Needs) เกี่ยวข้องกับความต้องการความรัก 
การเป็นเจ้าของและมิตรภาพ ล าดับที่สี่ความต้องการยกย่องภาคภูมิใจในตนเอง (Self-Esteem) 
ซึ่งแบ่งย่อย ๆ เป็นปัจจัยภายในเกิดขึ้นจาก การเคารพตัวเอง ความเป็นอิสระ การประสบความส าเร็จ 
และปัจจัยภายนอกได้แก่ สถานภาพ การได้รับรางวัล และความสนใจ ล าดับสุดท้ายเป็นความต้องการ
บรรลุศักยภาพในตนเองอย่างถ่องแท้ (Self-Actualization) เป็นแรงผลักดันที่บุคคลสามารถเป็นในสิ่งที่
ต้องการ ได้แก่ความเจริญ การบรรลุศักยภาพที่ตนเองมีอยู่ ความพึงพอใจในตนเอง 

ความต้องการของมนุษย์จะเป็นล าดับขั้นตามทฤษฎีข้างต้น กล่าวคือหากมนุษย์ ไม่ได้รับการ
ตอบสนองในล าดับความต้องการขั้นพ้ืนฐานแล้ว ความต้องการในล าดับขั้นต่อไปก็จะไม่ได้รับการ
ตอบสนองเช่นกัน จะเห็นภาพได้ชัดเจนยิ่งขึ้นเมื่อเปรียบเทียบกับพ้ืนที่อีสานกับความต้องการของชาว
อีสานซึ่งเป็นแรงผลักดันให้ชาวอีสานต้องการการปรับเปลี่ยนหรือเปลี่ยนแปลงสถานะของตัวเองอยู่
ตลอดเวลาเนื่องด้วยเหตุผลทางพ้ืนที่กายภาพที่แห้งแล้ง สภาพการด ารงชีวิตที่ค่อนข้างขัดสน การขาด
ความเอาใจใส่จากภาครัฐอย่างเข้าใจ 

นอกจากทฤษฎีล าดับความต้องการของมาสโลว์ที่น ามาอธิบายในความต้องการขั้นพ้ืนฐานของ
ชาวออีสานแล้วยังมี ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) ของ ซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) 
ที่สามารถอธิบายแรงผลักดันดังกล่าวได้ กล่าวคือ เมื่อความต้องการพ้ืนฐานคือปัจจัย 4 ของมนุษย์ไม่ได้
รับการตอบสนองในเบื้องต้น จึงท าให้เกิดแรงปรารถนา ผลักดันออกมาจากภายในตัวของชาวอีสานเอง 
ซึ่งในบางครั้งแสดงอออกผ่านจิตใต้ส านึก และจิตไร้ส านึกของคนอีสาน ทฤษฎีจิตวิเคราะห์อธิบายว่า
บุคลิกภาพของบุคคลเป็นสิ่งที่ถูกพัฒนาขึ้นจากการเติบโต เลี้ยงดูในวัยเด็ก ความคิด ทัศนคติ ความเชื่อ 
โดยที่พฤติกรรมของบุคคลล้วนมีรากเหง้ามาจาก แรงขับ ได้แก่ การรักตัว กลัวตาย ความเป็นเจ้าของ 
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ความต้องการทางเพศ เป็นต้น สิ่งเหล่านี้ฝังรากลึกเป็นสัญชาตญาณอยู่ภายในจิตไร้ส านึกไม่อาจหา
เหตุผลใดมาอธิบายได้ ทั้งนี้บุคคลต้อง ด าเนินชีวิตและปฏิบัติตามเงื่อนไขข้อก าหนดของสังคมซึ่งย่อมไป
ขัดแย้งกับความต้องการของ จิตไร้ส านึก ดังนั้นการท าให้ตนอยู่ในสังคมได้อย่างมีความสุขนั้นจ าเป็นต้อง
มีกลไกป้องกันตน (Defense Mechanism) ที่ช่วยสร้างสมดุลระหว่างความต้องการของจิตไร้ส านึก
กับข้อห้ามของ สังคม ท าให้บุคคลผู้นั้นสามารถด าเนินชีวิตได้อย่างมีความสุขและมีสุขภาพจิตดีไม่
เจ็บป่วยทางจิต 

พฤติกรรมของมนุษย์อาจอธิบายได้ด้วย ทฤษฎีโครงสร้างจิต (Mind Structural Theory) ที่
กล่าวถึงพฤติกรรมของมนุษย์ในสังคมเป็นผลจากการประนีประนอมกันระหว่าง ซุปเปอร์อีโก (Super 
Ego) ซึ่งเป็นจิตที่ส านึกต่อคุณธรรมและข้อก าหนดของสังคม คอยควบคุม และยับยั้งความปรารถนาของ 
อิด (Id) ซึ่งเป็นความปรารถนาของสัญชาตญาณ ท าให้เกิด ลักษณะ ตน หรือ อีโก (Ego) ขึ้นมา ดังภาพ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 59: แสดงโครงสร้างจิต 
 
 
 จิตส านึก (Conscious Mind) เป็นภาวะที่บุคคลก าลังตระหนักรู้ต่อคุณธรรมและ กฏเกณฑ์
สังคม ใช้เหตุและผลที่สอดคล้องกับความเป็นจริง ท าให้ควบคุมพฤติกรรมได้อย่าง เหมาะสม แล้วหาวิธี
ปลดปล่อยสิ่งที่ปรารถนาและสิ่งเก็บกดในจิตไร้ส านึกให้ระบายออกมาใน ลักษณะที่สังคมยอมรับได้ 
 จิตใต้ส านึก หรือ จิตกึ่งส านึก (Subconscious Mind, Preconscious Mind) เป็นส่วน หนึ่ง
ของจิตส านึก ที่บุคคลส านึกตนอยู่แต่ไม่แสดงพฤติกรรมออกมาในขณะนั้น โดยได้รับ อิทธิพลจาก
ความคิด ประสบการณ์ ความทรงจ า ที่พร้อมจะแสดงเป็นพฤติกรรมได้ตลอดเวลา ซึ่งอาจปรากฏให้เห็น
จากการพลั้งเผลอ จิตใต้ส านึกเป็นส่วนที่เชื่อมประสานระหว่างจิตส านึกกับ จิตไร้ส านึก คอยตรวจสอบ
และเก็บกดความปรารถนาที่ขัดต่อสังคมไว้ในจิตไร้ส านึก 
 จิตไร้ส านึก (Unconscious Mind) เป็นภาวะจิตที่ไม่ระลึกรู้ตัว เป็นที่กักเก็บความคิดที่ ถูก
เก็บกดทั้งปวง ทั้งสิ่งที่ถูกห้าม ถูกกระท า ถูกกลั่นแกล้ง และไม่อาจต่อสู้หรือโต้ตอบได้ทันที แล้วถูกฝังลืม
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ไว้ชั่วขณะหนึ่งจนกลายเป็นสิ่งเก็บสะสมไว้ ได้แก่ การถูกบังคับ ความขัดแย้ง ความเจ็บปวด ความอับ
อาย ความเกลียดชัง ความริษยา ความแค้น ความอาฆาต ความกลัว เหล่านี้ถูกฝังลึกไว้ในจิตไร้ส านึก 
นอกจากนี้ยังรวมถึงความปรารถนาของสัญชาตญาณที่ไม่อาจ แสดงออกมาเช่น ความรู้สึกทางเพศ 
ความรัก ฯลฯ ซึ่งถูกควบคุมและยับยั้งไว้โดย จิตใต้ส านึก 

จากทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของซิกมันด์ ฟรอยด์ ข้างต้นสามารถน าไปอธิบายถึงปรากฏการณ์ที่เกิด
ขึ้นกับพ้ืนที่อีสานและความเป็นอีสานได้ กล่าวคือ ชาวอีสานมีพ้ืนที่ทางกายภาพที่มีภูมิประเทศแห้งแล้ง 
จึงส่งผลให้เกิดความยากจนแร้นแค้นกว่าภูมิภาคอ่ืน ด้วยความเดือนร้อนดังกล่าวส่งผลต่อสภาพจิตใจ
ของชาวอีสาน ผลกระทบที่ฝังลึกลงไปภายในของคนอีสานอีกประการคือการเข้ามาของรัฐไทยในความ
ต้องการให้พ้ืนที่อีสานเป็นรัฐเดียวกับส่วนกลาง ผ่านการเอารัดเอาเปรียบด้วยระบบกลไกลของรัฐทั้ง
ในช่วงก่อนและหลังการปกครอง พ.ศ. 2547 ชาวอีสานถูกมองว่าเป็นพื้นที่ของปัญหาเรื่อยมา ความตอก
ย้ านี้ได้หยั่งลึกลงไปใน จิตใต้ส านึก ของคนอีสาน จึงท าให้มีกลุ่มคนอีสานบางกลุ่มเกิดแรงผลักดันที่จะ
ขับจิตใต้ส านึกนั้นออกมาด้วยการเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมผ่านกระบวนการต่าง ๆ การที่รัฐมองว่า
กลุ่มคนเหล่านี้เป็นปฏิปักษ์ต่อรัฐบาลกลาง ด้วยการใส่ร้าย ยิ่งเป็นสิ่งผลักดันให้ จิตไร้ส านึก ของคน
อีสาน แสดงออกมาเมื่อชาวอีสานไม่ได้รับการตอบสนองต่อความต้องการนั้น ซึ่งในอดีตก่อนหน้าของ
การเข้ามาของรัฐไทยส่วนกลางชาวอีสานล้านช้างด ารงชีวิตด้วย จิตส านึก ที่มีกลไกป้องตัว กล่าวคือ 
ชาวอีสานแสดงออกทางกลไกป้องตัวผ่าน ประเพณี การละเล่น ความสนุกสนาน เสียงพิณ แคน และ
เสียงล า เพ่ือลดแรงปรารถนาของจิตใต้ส านึกลง ซึ่งเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นอยู่แล้วเป็นปกติ หากแต่
กลไกเหล่านี้ได้ลดน้อยลง เพราะผลกระทบที่เกิดขึ้นหลังจากความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับคนออีสาน 
และเกิดกลไกป้องตัวในแบบอ่ืน เช่นการหันไปบริโภคแบบสังคมเมือง ตามแบบที่นโยบายของรัฐ
พยายามให้เป็น 
 ขบวนการเกสตอลท์ (Gestalt Movement) เริ่มขึ้นในเยอรมนี เมื่อต้นศตวรรษที่  20 ผู้
วางรากฐานความคิดคือ แมกซ์ แวร์ใธเมอร์ (Max Wertheimer) วูล์ฟกาง โคเลอร์ (Wolfgang Kohler) 
และเคิร์ท คอฟฟ์คา (Kurt Koffka) เกสตอลท์ มีความส าคัญต่อการมองเห็น ในการจัดรวมที่มีส่วนย่อย
อยู่ในส่วนรวม นั้น เช่น ความขัดแย้งที่เกิดจากการจัดวางสิ่งต่าง ๆ ต่อเนื่องกัน หรือการจัด วางอย่าง
กระจัดกระจาย แวร์ไธเมอร์กล่าวว่า "อะไรก็ตามที่เกิดขึ้นกับส่วน ย่อยในส่วนรวม ย่อม ได้รับการ
ตรวจสอบจากกฏเกณฑ์ภายในซึ่งมากับส่วน รวมนั้น" (What happens to a part of the whole is 
determined by intrinsic laws inherent in this whole.) เกสตอลท์เชื่อมั่นในทฤษฎีข้างต้น และมี
ผลต่อจิตวิทยาการรับรู้ (Psychology of Perception) อย่างส าคัญยิ่ง ความเป็นมาของทฤษฎีเกส
ตอลท์เริ่มข้ึนตอนทศวรรษ 1890 เมื่อคริสเตียน ฟอน เอียแรนเฟิลส์ (Christian Von Ehrenfels) กล่าว
ว่า การซาบซึ้งลีลาดนตรี มิใช่ด้วยเสียงอย่างโดดเดี่ยว แต่เกิดจากการผสานเสียงเหล่านั้นในแนวทาง ใด
ทางหนึ่งถ้าโน้ตในระดับเสียงเดียวกันแสดงออกมาด้วยจังหวะที่แตกต่างกัน ย่อมมีผลต่างกัน ซึ่งก็เช่นกัน 
ด้วยลีลาเดียวกัน เมื่อแสดงในคีย์ที่ต่างกัน เรา ย่อมรู้ได้ว่าโน้ตแตกต่างกันในระดับเสียงพ้ืนฐาน แวร์ไฮ
เมอร์ โคเลอร์ คอฟฟ์คา 
 
ส่วนรวมและส่วนย่อย 
 ส่วนรวมย่อมมีค่า มากกว่าส่วนย่อยทั้งหมด (The whole is more than the sum of its 
parts) ซึ่งสภาพส่วนรวมไม่สามารถรับรู้ได้โดยการเพ่ิมของส่วนย่อยอย่าง โดดเดี่ยวง่าย  ๆ แต่ละ
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ส่วนย่อยได้รับอิทธิพลจากส่วนย่อยอ่ืนรอบตัว (The whole cannot be perceived by a simple 
addition of isolated parts : each part is influenced by those around it) ทฤษฎีเกสตอลท์ 
(Gestalt Theory) ยืนยันว่า การรับรู้ไม่ใช่การอนุมานหรือการคาดเดา ผู้รับรู้จะปรับข้อมูลเข้าไปสู่
ความรู้สึกสัมผัสข้อมูลที่เข้ามามิได้ปรับด้วยความรู้ แต่ด้วยการท างานบนหลักการรับรู้ที่ เรียกว่า "หลัก
ของความง่าย" (Simplicity Principle) แต่ละ กระสวนของแสง (Pattern of light) ซึ่งกระทบจอภาพ 
(Retina) จะผลิตกระสวนขึ้นในสมองที่เรียกว่า "สนามสมอง" (Brain field) สนามสมองจะจัดระบบใน
ตัวของมันเองให้มีสภาพง่ายที่สุดหรือ เรียบง่ายที่สุด 
 
สภาพส่วนรวม 
 เมื่อเราอ่านหนังสือ เราย่อมรับรู้ค าโดยสภาพส่วนรวม มิใช่ตัว หนังสือเฉพาะตัวที่น ามาเรียง
ร้อยเข้าด้วยกัน แม้ตัวหนังสือแต่ละตัวอาจ พิจารณาได้อย่างเป็นเอกเทศ แต่ "ค า" ที่เกิดจากหนังสือที่
รวมตัวกัน ย่อมมี ความหมายมากกว่าตัวหนังสือที่แยกออกจากกันทั้งหมด เมื่อเราเย็บเสื้อ เรา เริ่มด้วย
การตัดชิ้นส่วนต่าง ๆ เมื่อเย็บรวมส่วนต่าง ๆ เข้าด้วยกัน คอปก ด้านหน้า ด้านหลัง แขนเสื้อ เราก็จะได้
สิ่งใหม่ใน "สภาพส่วนรวม" ที่เรียกว่า "เสื้อ" (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2547: 131-137) 
 
 ผู้สร้างสรรค์น าทฤษฎีด้านการจัดองค์ประกอบของการจัดวางวัตถุทางศิลปะมาใช้ในผลงาน
สร้างสรรค์ในบางชุด โดยทฤษฎีที่ใช้คือทฤษฎีเกสตอลต์ (Gestalt Theory) มีความน่าสนใจที่จะน ามาใช้
ในการจัดวางศิลปะสื่ออประสม เนื่องจากสื่อประสมบางสื่อและบางผลงานไม่สามารถที่จะแยกขาดจาก
สื่ออ่ืนได้ ผู้ชมงานศิลปะจะเป็นต้องชื่นชมผลงานสร้างสรรค์ด้วยลักษณะการพิจารณาผลงานแบบองค์
รวมจึงจะรับรู้และเข้าถึงผลงานชิ้นนั้น ๆ ได้ ยกตัวอย่างเช่นผลงานที่ชื่ออ “ความหวังเก่า 5 4 3 2 1 
เฮ” ผู้สร้างสรรค์ได้จัดวางสื่อศิลปะออกเป็น 3 ส่วน เพ่ือการรับชมและรับฟังผลงานศิลปะผ่านลักษณะ
การจัดการในองค์รวมตามภาพประกอบ 
 

 

 
ภาพประกอบ 60: แสดงการจัดวางวัตถุทางศิลปะของผลงานชื่อ “ความหวังเก่า 5 4 3 2 1 เฮ” 
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 จากภาพเมื่อผู้ชมงานศิลปะชื่นชมผลงานในระนาบพ้ืนใดก่อนก็ตามวัตถุชิ้นอ่ืนจะถูกเส้นน า
สายตา หรือเสียงน าพาไปมองและฟังวัตถุทางศิลปะและสื่ออ่ืนใกล้เคียงทันที และการที่มีหลายสื่อใน
ผลงานชิ้นเดียวก็มีข้อดีคือผู้ชมสามารถรับรู้ผ่านประสาทการรับรู้ได้หลายทาง ทั้งรูป กลิ่น เสียง จึงท าให้
เกิดจินตนาการร่วมไปกับผลงานได้ดีขึ้น และการใช้สื่อที่เป็นภาพเคลื่อนไหวหรือวีดีโอก็ส่งผลดีในด้าน
การกระตุ้นประสาทการรับรู้ทางตาได้เป็นอย่างดี 
 
ผลงานสร้างสรรค์ 
 

จากผลการศึกษาข้างต้นจึงท าให้ผู้ศึกษาน าไปสร้างสรรค์เป็น ผลงานศิลปะสื่อประสม 
(Multimedia art) ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากความเปลี่ยนแปลงของพื้นที่อีสานดังจะอธิบายโดยละเอียด
ในแต่ละชิ้นผลงานดังต่อไปนี้ 
 
ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 1 
 

 
 

    ภาพประกอบ 61: ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 1 
      ชื่อผลงาน: Land and Hope 
      ขนาด: ปรับเปลี่ยนตามพ้ืนที่ 
      เทคนิค: ดินเผา วีดีโอ เฟรมผ้าใบ กระดาษ 
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ภาพประกอบ 62: รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 63: รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 1 2 
 
 

ด้านเนื้อหา 
 ผู้สร้างสรรค์สร้างผลงานจากความเชื่อ (Hope) ของชาวอีสานในเรื่องของฤดูกาลและความ
เป็นไปในธรรมชาติเช่น ภัยแล้ง ฝนตก น้ าท่วม ความอุดมสมบูรณ์ เป็นต้น เป็นผลมาจาก เทวดาที่ชาว
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อีสานเรียกว่า “แถน” ความเชื่อนี้ในอดีตมีความเชื่อมโยงกับโลกทัศน์ในการมองโลกผ่านประเพณีที่
เกี่ยวกับการบูชาแถน เชื่อว่าแถนคือผู้ก าหนดให้ผู้คนชาวอีสานมีความเป็นอยู่ที่ดี ชาวอีสานจึงมองแถน
เป็นเหมือนผู้มาช่วยเหลือเยียวยารักษาภัยแล้ง และท าให้ข้าวปลาอุดมสมบูรณ์ ความเชื่อนี้ท าให้ชาว
อีสานรักและบูชาพ้ืนที่เพราะปลูก บูชาป่า บูชาน้ า บูชาฟ้า เพราะถือว่าเป็นสิ่งที่ให้ชีวิต และมีบุญคุณต่อ
ชาวอีสาน การด ารงอยู่ของความเชื่อนี้มีมาตั้งแต่อดีตโบราณ ความหวังของชาวอีสานได้ปรับเปลี่ยนไป
พร้อม ๆ กับการมองโลกทัศน์ในแบบใหม่ เมื่อพ้ืนที่ของอีสานได้ถูกสร้างให้เป็นพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจ การ
เพาะปลูกและการเกษตรแบบดั้งเดิมได้ปรับเปลี่ยนเป็นการเพาะปลูกเพ่ือการค้าขายและเน้นการผลิตให้
ได้จ านวนมาเพ่ือการส่งขายไปยังส่วนกลาง จากการด ารงชีพแบบพอเพียง ท านาข้าวเพ่ือให้ได้ผลผลิต
เพียงเพ่ืองใช้กินในครัวเรือนและแลกเปลี่ยนกับเพ่ือนบ้าน ปัจจุบันชาวอีสานได้มุ่งหวังท านาเพ่ือที่จะส่ง
ขายให้ได้เงินมา การเร่งที่จะผลิตและการเน้นการส่งขายเป็นผลให้เกิดผลกระทบทางด้านสภาพพ้ืนที่
ตามมามีการใช้สารเคมีเพ่ือเร่งผลผลิต การใช้ต้นทุนที่สูง หากแต่การขายข้าวถูกก าหนดราคาด้วยพ่อค้า
คนกลางหรือนายทุนท าให้ชาวนาอีสานต้องตกอยู่ในสภาวะที่ลงทุนมาก ลงแรงมาก แต่ได้ผลตอบแทนที่
น้อย และยังเกิดผลกระทบอ่ืน ๆ ตามมา เช่น บางครอบครัวต้องท าการกู้เงินมาลงทุน ท าให้เป็นหนี้สิน 
ผลตามมาก็คือต้องเอาที่ดินที่มีอยู่ไปจ านอง ไปขายเพื่อให้ได้เงินมาใช้หนี้ บางรายถึงข้ันขายทุกอย่างแล้ว
ทิ้งอาชีพเกษตรกรไว้เบื้องหลัง ปรับเปลี่ยนอาชีพไปเลยก็มี  ผลกระทบทางด้านวัฒนธรรมความเป็นอยู่
จากความเชื่อเดิมที่การท าการเกษตรแบบถ้อยทีถ้อยอาศัยธรรมชาติ เปลี่ยนเป็นความคาดหวังในผู้น าก็
คือรัฐบาลกลาง อาจจะเนื่องด้วยการให้ค ามั่นสัญญาและการให้ “ความหวัง” แก่ชาวอีสานเพียงแค่มอง
พ้ืนที่ของภาคอีสานเป็นพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจเท่านั้น ไม่ได้มองลึกเข้าไปยังความต้องการที่แท้จริง จึงขาด
ความเข้าใจ และเกิดผลกระทบจากนโยบายต่าง ๆ ที่รัฐพยายามให้ภาคอีสานกลายเป็นเพียงแค่ “พ้ืนที่” 
ที่ไร้ตัวตน 
 
ด้านรูปแบบ 
 การสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้เป็นรูปแบบศิลปะจัดวาง ( Installation Art) โดยการจัดวางสื่อ
ประสม (Multimedia) ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนของอิฐดินเผาที่มีการสร้างรูปทรงเป็นสี่เหลี่ยม
ด้านเท่าที่มีที่มาจากระวางของแผนที่ทางอากาศ และในขณะเดียวกันดินเผาก็แทนความเป็นดินของ
อีสานที่มีรูปทรงบิดเบี้ยว ระแหง ประกอบกับสีและพ้ืนผิวที่บ่งบอกถึงความกันดาลของพ้ืนที่ รูปทรงและ
สีโดยรวมของกระเบื้องดินเผาจะมีรูปทรงเป็นเนินสามเหลี่ยม แทนรูปทรงของความเชื่อแบบเดิมของชาว
อีสานที่ถูกผลกระทบจากปัญหาสิ่งแวดล้อม ในส่วนที่ 2 คือองค์ประกอบของงานที่ใช้รูปแบบภาพวีดีโอ
แสดงการจุดบั้งไปและการเผาดินปืนซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ท าการตัดต่อให้เกิดเป็นผลงานเพื่อช่วยเสริมความ
น่าสนใจและกระตุ้นการรับรู้เป็นการทบทวนถึงความเชื่อเดิมของชาวอีสานและการตั้งค าถามถึงความคง
อยู่ของความเชื่อดังกล่าว ส่วนที่ 3 เป็นงาน 2 มิติบนเฟรมผ้าใบ ผู้สร้างสรรค์ใช้ส าเนาโฉนดที่ดินของผู้
สร้างสรรค์เองมาปรับเปลี่ยนรูปทรงภายในร่วมกับพ้ืนที่ของภาคอีสาน และตัวเลขที่มีความเชื่อมโยงกับ
เวลาของแผนพัฒนาเศรษฐกิจแต่ละฉบับ รูปแบบที่เกิดขึ้นบางแง่มุมอาจสะท้อนถึงผลกระทบที่เกิดกับ
พ้ืนที่ในการใช้ส าเนาในงานก็บ่งบอกถึงความไม่มีอยู่จริงของโฉนด ผู้สร้างสรรค์จึงใช้กระดาษถ่ายเอกสาร
เป็นส าเนา องค์ประกอบของผลงานทั้ง 3 ส่วน ถูกสร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือท าให้ผู้ดูผลงานมีความเข้าใจใน
ผลงานภาพรวมทั้งหมด โดยผลงานแต่ละส่วนจะช่วยเสริมทางด้านความหมายให้กับผู้ชม ผลงานจะแยก
จากกันไม่ได้ หลักการนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ประยุกต์มาจากการใช้ทฤษฎีเกสตอลต์ (Gestalt Theory) คือ
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การท าให้องค์รวมมีความส าคัญมากกว่าส่วนย่อย การดูงานในแต่ละส่วนจึงไม่เป็นผลเท่ากับการดูงานใน
ภาพรวม ซึ่งการศึกษาถึงทฤษฎีนี้ผู้สร้างสรรค์ได้อธิบายไว้แล้วในเนื้อหาบทที่ 2 
 
ด้านเทคนิค 
 ส่วนแรกผู้สร้างสรรค์ใช้เทคนิคดินเผา โดยใช้ดินจากพ้ืนที่จังหวัดมหาสารคาม น ามาขึ้นรูปเป็น
แผ่นกระเบื้องดินด้วยวิธีขึ้นรูปแบบโบราณ ลักษณะการเผาเป็นการเผาธรรมชาติใช้ไม้กระถิน จะให้ดินที่
เผามีสีออกสีส้ม และสร้างพ้ืนผิวสีด าและเทาด้วยการ โรยแกลบ ดินปืน ขี้เลื่อย ในขณะที่ดินยังร้อนอยู่ 
ส่วนที่สอง ผู้สร้างสรรค์ใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ตัดต่อแก้ไขภาพวีดีโอและเสียงเข้าด้วยกันโดยพิจารณา
หลักความงามทางภาพเคลื่อนไหวและเสียง ส่งสัญญานออกเป็นผลงานภาพวีดีโอและเสียงผ่าน
จอมอนิเตอร์และล าโพงเสียง ส่วนที่สาม ผู้สร้างสรรค์ใช้ส าเนากระดาษติดด้วยสเปรย์กาวลงบนเฟรม
ผ้าใบแล้วท าการวาดเขียนเพ่ิมเติม 
 
ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 2 
 

       
 

    ภาพประกอบ 64: ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 2 
      ชื่อผลงาน: My Cheekbone, My Jaw and My Nose 
      ขนาด: 80 x 180 เซนติเมตร 
      เทคนิค: สีน้ ามันบนผ้าใบ 
 
ด้านเนื้อหา 
 ผู้สร้างสรรค์ต้องการสร้างผลงานที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความเป็นตัวตนของชาวอีสาน การมีอยู่ 
และการเปลี่ยนแปลงของผู้คนชาวอีสาน ไม่ว่าจะเป็นการเปลี่ยนแปลงทางด้านพ้ืนที่ สังคม การเมือง 
เศรษฐกิจ ผ่านการใช้ภาพตัวแทนของคนอีสาน เพ่ือทบทวนถึงการให้ความส าคัญกับความเป็นอีสาน
นิยม รวมไปถึงการสร้างจิตส านึกในความเป็นคนเชื้อชาติ ไท-ลาว เพ่ือโยงไปถึงจิตส านึกในการรักพ้ืนที่ 
หวงแหนซึ่งวัฒนธรรมความดีงาม เห็นความส าคัญ หันกลับมาเรียนรู้ท าความเข้าใจ และรักษาความเป็น
พ้ืนถิ่นไว้ให้คงอยู่ 
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ด้านรูปแบบ 
 ผู้สร้างสรรค์ใช้ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ โดยใช้รูปทรงของคนที่ใช้แทนชาวอีสาน แสดงออกทาง
ท่าทางที่ต้องการตอกย้ าถึงการมีอยู่ของคนอีสาน การหันกลับมามองตัวเอง รูปแบบงานจิตรกรรมจึงเป็น
การแสดงออกที่เหมาะสมในผลงานชิ้นนี้เนื่องด้วยผู้สร้างสรรค์ต้องการแสดงรูปทรงของใบหน้า พ้ืนผิวที่
บ่งบอกถึงความมีเอกลักษณ์ทางชาติพันธ์ชัดเจน ขณะเดียวกันก็สามารถสะท้อนความเป็นมนุษย์ที่
ธรรมดา ที่รอให้ผู้คนในพื้นท่ีอ่ืนท าความเข้าใจ หันมาสนใจ เห็นใจ 
 
ด้านเทคนิค 
 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ประกอบด้วยผลงานจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ 3 รูป กลวิธีในการ
สร้างสรรค์คือการเขียนสีและการเช็ดสีเพื่อให้เกิดเป็นภาพและพ้ืนผิว เป็นการเขียนสีในลักษณะที่ค่อนไป
ทางส าแดงพลังอารมณ์ (Expression) อันเกิดจากรอยฝีแปรงและการเช็ดสีด้วยส าลีและเศษผ้า 
 
ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 3 
 

 
 

    ภาพประกอบ 65: ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 3 
      ชื่อผลงาน: ความหวังเก่า 5 4 3 2 1 เฮ 
      ขนาด: ปรับเปลี่ยนตามพ้ืนที่ 
      เทคนิค: หลังคากระเบื้องดินเผา วีดีโอ ไม ้
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ภาพประกอบ 66: รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 3 1 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 67: รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 3 2 
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ด้านเนื้อหา 
 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ประกอบด้วยองค์ประกอบอยู่ 3 ส่วน ในแต่ละส่วนจะมีความส าคัญที่
จะช่วยเป็นส่วนเสริมทางด้านการรับรู้เนื้อหาและแนวความคิดที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการที่จะแสดงออก แล
งานชิ้นนี้เป็นผลงานที่มีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่การแสดงผลงานคือตึก GF ที่จังหวัดขอนแก่น เป็นตึกร้าง
ในยุคเศรษฐกิจฟองสบู่ประมาณ พ.ศ. 2542 ในอดีตตึกนี้เป็นตึกสถาบันการเงิน แต่เนื่องด้วยปัญหา
การเงินต่อมาสถาบันจึงได้ปิดท าการลง ตึกนี้จึงเป็นสัญลักษณ์และเป็นตัวแทนของความล่มสลายและ
เป็นผลกระทบจากนโยบายของรัฐในภาคอีสานได้เป็นอย่างดี เพราะจังหวัดขอนแก่นเป็นจังหวัดแรกที่
รัฐบาลได้น าแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2504 – 2509 มาใช้กับพ้ืนที่ 
นโยบายที่เข้ามาในแต่ละยุคสมัยเป็นเพียงนโยบายที่ต้องการสร้างความเป็นรัฐ ต้องการให้ภาคอีสานมี
ความตระหนักถึงความเป็นหนึ่งของรัฐไทย นโยบายต่าง ๆ จึงเป็นการสร้างเพ่ือส่งเสริมความเป็นรัฐผ่าน
พ้ืนที่อีสาน มุ่งหวังผลทางด้านการติดต่อผ่านเส้นทางคมนาคมพ้ืนฐาน เส้นทางการค้าขาย นโยบายการ
ปรับเปลี่ยนให้พ้ืนที่ขอนแก่นกลายเป็นเมือง จึงท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ที่ไม่เคยมีมา ผู้คนชาว
อีสานมีการปรับตัวในการด าเนินชีวิตครั้งใหญ่ โดยหันไปพ่ึงพาอาชีพตามแบบทุนนิยม ปรับเปลี่ยนจาก
ภาคการเกษตรเป็นอุตสาหกรรมการเกษตร มุ่งเน้นปริมาณการผลิตที่สูง เพ่ือป้อนเข้าสู่ตลาดการส่งออก
เพ่ือตอบสนองนโยบายของรัฐ ปัญหาและผลกระทบที่เกิดขึ้นตามมามากมายสะท้อนผ่าน ประเพณี
ความเชื่อ วิถีการใช้ชีวิตที่หายไป สภาพแวดล้อมหลังการพัฒนา การเปลี่ยนพ้ืนที่นาเป็นพื้นที่ทางการค้า 
เกิดนายหน้าค้าที่ดิน ผู้คนชาวอีสานทิ้งงานภาคการเกษตรไปเป็นแรงงานในเมือง เกิดความเหลื่อมล้ า
ทางด้านความเป็นอยู่ เกิดปัญหาในสังคมเมือง สิ่งเหล่านี้ยังคงเป็นปัญหามาเท่าทุกวันนี้ ยกตัวอย่าง
ปัจจุบันที่มีนโยบายการสร้างทางรถไฟ ก็เกิดปัญหาการเวนคืนที่ดินรอบสถานีรถไฟ ท าให้ชาวบ้านที่อยู่
อาศัยในพ้ืนที่ขาดที่อยู่อาศัย โดยไม่มีนโยบายรองรับ จึงสร้างความล าบากให้ชาวบ้านเป็นอย่างมาก ผู้
สร้างสรรค์จึงต้องการสะท้อนปัญหาเหล่านี้ผ่านผลงาน เพ่ือให้เกิดความตระหนักในพ้ืนที่ ทั้งผู้มอบ
นโยบาย และผู้อยู่ภายใต้นโยบาย ให้เห็นความส าคัญของพ้ืนที่ ของวิถีชีวิต  ประเพณีที่ดีงามของชาว
อีสานและให้รัฐหันมาให้ความส าคัญกับความต้องการที่แท้จริงของชาวอีสาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 68: แสดงแผนที่ทางอากาศ Indochina and Thailand, ที่มา : http://www.la-
star.com/p/pics/index/txu-oclc-6535632-index.jpg 
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ภาพประกอบ 69: แสดงแผนที่ทางอากาศ ชุด L509 ของจังหวัดขอนแก่น, ที่มา : 
http://legacy.lib.utexas.edu/maps/ams/indochina_and_thailand/ 

 
ด้านรูปแบบ 
 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้ นนี้ มี รูปแบบเป็นผลงานศิลปะสื่ อประสมจัดวาง (Multimedia 
Installation Art) และเป็นงานศิลปะจัดวางที่เจาะจงพื้นท่ี (Site Specific Installation Art) 
โดย การจัดวางวัตถทางศิลปะ 3 ส่วนประกอบกันขึ้นเป็นชิ้นเดียว การรับรู้และการชมผลงานจะต้องชม
ในภาพรวมของผลงานทั้งหมดประกอบกันจึงจะสื่อความหมาย ผลงานในส่วนแรกจะเป็นรูปแบบ
กระเบื้องหลังคาดินเผา (ชาวอีสานเรียกกระเบื้องหลังคาดินขอ) ที่ประกอบสร้างบนไม้อัดจ าลองแผนที่
จังหวัดขอนแก่นในช่วงสงครามเย็นที่สร้างขึ้นโดยรัฐบาลไทยร่วมกับรัฐบาลสหรัฐอเมริกา และถูกใช้เป็น
แผนที่ทางกายภาพเพ่ือก าหนดยุทธศาสตร์และวางนโยบายการพัฒนาของรัฐ รูปทรงที่เกิดขึ้นในส่วน
ของดินเผาจะเป็นรูปทรงของพ้ืนที่ทางกายภาพที่ก่อตัวเป็นรูปทรงสามเหลี่ยมที่เกิดจากการสร้างพ้ืนผิด
โดยการเผาดินร่วมกับดินปืน เป็นรูปร่างสามเหลี่ยมแทนรูปทรงทรางความเชื่อเดิมของชาวอีสาน ในส่วน
ถัดมาเป็นส่วนของชนวนดินปืนที่สร้างมาจากรูปทรงของสามน้ าชี ซึ่งถือเป็นแม่น้ าที่มีความส าคัญกับการ
ด าเนินชีวิตของชาวอีสานและคนขอนแก่น อนึ่งอาจมองได้ว่ามีที่มาจากเส้นทางของถนนมิตรภาพที่สร้าง
จากนโยบายของรัฐ และอาจจจะมองได้ว่าเป็นสัญลักษณ์แทนเส้นทางรถไฟได้อีกมุมหนึ่ง สุดแล้วแต่ผู้ชื่น
ชมผลงานจะมีประสบการณ์ไปในทิศทางไหน ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการเผาและวางเส้นชนวนปูนปลาสเตอร์
เคลื่อนไหวเข้าหาส่วนแผนที่หลังคากระเบื้องดินเผา ส่วนที่สามเป็นวีดีโอและเสียง ผู้สร้างสรรค์ยังใช้
วีดีโอที่มีความเป็นตัวแทนของความหวังของชาวอีสานผ่านประเพณีบุญบั้งไฟ ท าให้เกิดการซ้อนทับของ
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อดีตและปัจจุบัน ประกอบกับเสียงที่เป็นการโห่ร้องด้วยความดีใจ เหมือนการบ่งบอกถึงการมีความหวัง 
วีดีโอถูกจัดวางรับกับทิศทางการชมงานผ่านจอมอนิเตอร์ และเสียงส่ งสัญญานออกทางล าโพงเสียง 
ทั้งหมดจะให้เล่นในลักษณะวนซ้ า 
 

 
 

ภาพประกอบ 70: รูปแบบการจัดวางองค์รวม 
 

 
ด้านเทคนิค 
 ผลงานส่วนแรกสร้างขึ้นจากเทคนิคการท ากระเบื้องหลังคาดินเผาของชาวอีสานโบราณ 
หลังคาในลักษณะนี้มีการใช้งานจริงในสมัยก่อนมีการใช้สังกะสี เหล็ก และกระเบื้องในแบบใหม่ ขึ้นดิน
แบบมีแม่พิมพ์และเผาด้วยวิธีธรรมชาติจากฟางและแกลบ สร้างพ้ืนผิวและสีด้วยการโรยแกลบ ขี้เลื่อย 
และดินปืน พ้ืนไม้อัดที่ใช้รองรับหลังคากระเบื้องดินเผาสร้างลวดลายจ าลองแผนที่ทางอากาศของจังหวัด
ขอนแก่นด้วยวิธีทางจิตรกรรมสีน้ าและปากกา ส่วนที่เป็นเส้นชนวนสร้างด้วยเทคนิคหล่อปูนปลาสเตอร์
ขึ้นแม่พิมพ์ด้วยดิน และท าการเผาด้านในด้วยดินปืนเพ่ือให้เกิดพ้ืนผิวและร่องรอย ส่วนที่สามสร้างสรรค์
ขึ้นด้วยเทคนิคทางคอมพิวเตอร์ท าการปรับแต่ง ตัดต่อ วีดีโอประกอบกับเสียง เพ่ือให้ได้ความรู้สึก
ทางการรับรู้เพ่ิมเติมอีกช่องทางหนึ่งในการรับชมผลงานในรูปแบบองค์รวม 
 
 
 
 



 66 

ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 4 
 

     
 

    ภาพประกอบ 71: ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 4 
      ชื่อผลงาน: มิตรภาพและความหวัง 
      ขนาด: 1.13 นาที 
      เทคนิค: วีดีโอ 
 

   
 

   
 

ภาพประกอบ 72: รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 4 
 

 
ด้านเนื้อหา 
 ถนนมิตรภาพถูกสร้างขึ้นในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ตั้งแต่ พ.ศ. 
2498 ในระยะแรกเส้นทางเริ่มต้นจากจังหวัดสระบุรีถึงนครราชสีมาระยะทาง 148 กิโลเมตร โดยความ
ร่วมมือของรัฐบาลไทยและสหรัฐอเมริกา จึงได้ถูกตั้งชื่อว่า “ถนนมิตรภาพ” เพ่ือแสดงถึงความเป็นมิตร
ระหว่างทั้งสองประเทศ ต่อมา พ.ศ. 2504 ได้สร้างถนนมิตรภาพต่อจากนคราชสีมาจนถึงหนองคายรวม
ระยะทาง 360 กิโลเมตร ได้รับความช่วยเหลือจากองค์การบริหารวิเทศกิจแห่งสหรัฐอเมริกา (USOM) 



 67 

ท าพิธีส่งมอบในช่วงที่ จอมพลถนอม กิตติขจร เป็นนายกรัฐมนตรี และในพิธีเปิดใช้ถนนนายกรัฐมนตรี
ได้กล่าวกับราษฎรเอาไว้ว่า 
 
“ถนนหนทางมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อการพัฒนาประเทศ ในท้องถิ่นใดก็ตามที่มีถนนไปถึง ความเจริญ
ของท้องที่ การเพ่ิมพูนขยายตัวของการท ามาหากินและรายได้ของประชาชนก็ย่อมจะบังเกิดเป็นเงาตาม
ตัวมาด้วย ทางหลวงสายนี้ จะเป็นประโยชน์ต่อมวลชนและทรัพยากรในภาคตะวันออกเฉียงเหนืออย่าง
มาก เพราะจะช่วยเชื่อมชุมนุมชน ไร่นา และตลาดในท้องที่ส าคัญๆ หลายแห่ง ให้ใกล้ชิดติดต่อกัน และ
จะเปิดทางเพ่ือการพาณิชยกรรม อุตสาหกรรม และเกษตรกรรม ดังเช่นที่ประจักษ์อยู่แล้ว ในความ
เจริญทางเศรษฐกิจที่บังเกิดข้ึนกับอาณาบริเวณถนนมิตรภาพในเวลาอันไม่นานมานี้” 
 

 
 

ภาพประกอบ 73: จอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี และเอกอัครราชทูตอเมริกันประจ าประเทศ
ไทย ท าพิธีรับมอบถนนมิตรภาพ ในวันพุธที่ 20 กุมภาพันธ์ 2500, ที่มา: https://www.silpa-

mag.com/history/article_25179 
 

 
 การสร้างถนนมิตรภาพนอกจากจะเป็นนโยบายการพัฒนาด้านสาธารณประโยชน์การ
คมนาคมแล้วการก่อสร้างถนนมิตรภาพนั้นเป็นความร่วมมือระหว่างรัฐไทยกับอเมริกาซึ่งการเข้ามาของ
อเมริกานอกจากจะให้การสนับสนุนในการท าถนน ยังมีการสนับสนุนและให้ความช่วยเหลือในการสร้าง
แผนที่ทางอากาศโดยการใช้เครื่องมือที่ทันสมัย ซึ่งในช่วงเวลาดังกล่าวเป็นช่วงสงครามเย็นการที่ระบอบ
การปกครองแบบสังคมนิยมที่มีต้นทางจากโซเวียตและจีนในสมัยนั้นท าให้ดินแดนอินโดจีน เช่น เขมร 
เวียดนาม ลาว ที่ติดชายแดนไทยมีการปกครองโดยคอมมิวนิสต์ ทางรัฐไทยและสหรัฐอเมริกามีความ
เป็นกังวลใจว่าชาวอีสานซึ่งมีเขตแดนติดกับประเทศเหล่านี้ และยังมีเชื้อสายเดิมเป็นชาวลาว จะมีความ
เอนเอียง จึงได้หาวิธีในการที่จะให้ชาวอีสานเกิดความส านึกในความเป็นไทยและยึดมั่นในระบอบการ
ปกครองแบบตะวันตกนั่นก็คือประชาธิปไตย นโยบายการพัฒนาต่าง ๆ จึงไหลบ่ามาทางภาคอีสานในยุค
นี้ และเพ่ือเป็นการสอดส่งดูพฤติกรรมของชาวอีสานและพ้ืนที่อ่ืน ๆ ที่มีความเสี่ยง รัฐบาลจึงมีการ
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ส ารวจและจัดท าแผนที่ทางอากาศทุกที่ของประเทศ การมอง “พ้ืนที”่ ของภาคอีสานในช่วงนี้จึงเป็นการ
มองอีสานเป็นเพียง “พ้ืนที่ทางยุทธศาสตร์” เพียงเพ่ือหวังความมั่นคงและความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน
ของรัฐ โดยรัฐยังไม่ให้ความส าคัญกับ “พ้ืนที่ของความเป็นคนอีสาน” อย่างแท้จริงท าให้การพัฒนา
ดังกล่าวขาดความเข้าใจ ขาดความรู้ ขาดความร่วมมือที่แท้จริงจากภาคประชาชน ถนนมิตรภาพที่สร้าง
ขึ้นจึงมีนัยยะทางการเมืองแฝงอยู่ และถนนมิตรภาพเองยังส่งผลกระทบโดยตรงต่อการเปลี่ยนแปลงวิถี
ชีวิต โครงสร้างทางสังคมของชาวอีสาน เกิดการเปลี่ยนแปลงทางความเชื่อ ประเพณีดั้งเดิม เปลี่ยนผ่าน
ไปเป็นวิถีชีวิตของความเป็นเมือง ตามแบบอย่างทั้งการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ที่รัฐไทยพยายามให้
ทุกพ้ืนที่ในภาคอีสานเป็นอย่างประเทศทุนนิยมตะวันตก 
 

 
 

ภาพประกอบ 74: รถประจ าทางระหว่างกรุงเทพ – หนองคาย, ที่มา: 
https://www.bloggang.com/m/viewdiary 

 
ด้านรูปแบบ 
 ผู้สร้างสรรค์สร้างงานในรูปแบบ วีดีโออาร์ต (Video Art) โดยใช้แผนที่ทางอากาศของจังหวัด
ขอนแก่นซึ่งเป็นตัวแทนของพ้ืนที่ที่รัฐไทยให้ความส าคัญกับการวางนโยบายการพัฒนาและแผนที่
ดังกล่าวมีเส้นทางถนนมิตรภาพตัดผ่านชัดเจน และใช้รูปทรงของถนนที่ก่อรูปขึ้นจากจุดเริ่มต้นด้านล่าง
ของภาพไปสู่ด้านบนแล้วร่วงตกลงมา การก่อรูปขึ้นของถนนมีลักษณะเป็นเส้นเหมือนการพุ่งทยายขึ้น
ของบั้งไฟ และตกลงมายังพ้ืนเหมือนกัน รูปทรงองค์รวมที่เกิดขึ้นของเส้นมีลักษณะเป็นรูปสามเหลี่ยม
เป็นสัญลักษณ์แทนความเชื่อ และความศรัทธาเดิมของชาวอีสาน วีดีโออีกส่วนหนึ่งที่น ามาตัดต่อร่วมกัน
คือวีดีโอเส้นของควันบั้งไฟที่ทยานขึ้นไปบนท้องและขณะเดียวกันก็ทยานลงมาในลักษณะที่สวนทางกัน 
เพ่ือท าให้ผลงานมีการรับรู้ที่มากขึ้นผู้สร้างสรรค์ยังได้น าเสียงมาใช้ในการตัดต่อร่วมด้วย งานชิ้นนี้จึง
ประกอบด้วยภาพวีดีโอและเสียง น าเสนอผลงานผ่านการฉายจากเครื่องฉายภาพลงบนจอรองรับโดย
การจัดสถานที่ให้ผู้ชมงานได้มีระยะการชมที่เหมาะสมด้วยการใช้เก้าอ้ีเป็นตัวก าหนดระยะ 
 
ด้านเทคนิค 
 สร้างสรรค์โดยใช้เทคนิคการตัดต่อวีดีโอและเสียงด้วยโปรแกรมตัดต่อภาพเคลื่อนไหวและ
เสียง และใช้เอฟเฟคที่มีในโปรแกรมปรับเปลี่ยนภาพและสีในวีดีโอให้ได้ตามลักษณะของสีและ
ระยะเวลาของการเลื่อนไหวตามที่ต้องการ เวลาของผลงานทั้งหมด 1.13 นาที และใช้เทคนิคท าให้วีดีโอ
เล่นไฟล์ซ้ า 
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ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 5 
 

     
 

    ภาพประกอบ 75: ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 5 
      ชื่อผลงาน: การพยายามท าความเข้าใจเพียง 15 วินาที 
      ขนาด: 40 x 100 เซนติเมตร 
      เทคนิค: Negative Afterimage 
 

 

 
ภาพประกอบ 76: รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 5 
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ด้านเนื้อหา 
 การท าแผนที่ทางอากาศในช่วงยุคสงครามเย็นเป็นที่มาในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้  การท า
แผนที่ทางอากาศเกิดจากความร่วมมือของรัฐไทยกับสหรัฐอเมริกาในช่วงเวลาที่รัฐบาลไทยเกิดความไม่
มั่นใจในความมั่นคงของจังหวัดชายแดนอีสานที่มีอาณาเขตติดต่อกับประเทศลาว เนื่องด้วยความ
ต้องการให้คนอีสานไม่หันไปฝักใฝ่ในการปกครองระบอบสังคมนิยม การเข้ามาจัดการโดยการมองพ้ืนที่
อีสานเป็นเพียงพ้ืนที่ที่ต้องควบคุมให้อยู่ในกรอบ การเข้ามามีบทบาทของภาครัฐกับชุมชนชาวอีสาน การ
ส ารวจโดยการลงพ้ืนที่อีสานมีเป้าประสงค์เพ่ือสอดส่งดูแลไม่ให้ชาวอีสานหันไปนิยมและมีอุดมการณ์
ร่วมกับคอมมิวนิสต์ การสร้างแผนที่ด้วยภายถ่ายทางอากาศโดยเทคโนโลยีสมัยใหม่ของอเมริกาใน
ขณะนั้นจึงเป็นเครื่องมือของรัฐชั้นดี ทุกตารางเมตรในพ้ืนที่ของอีสานถูกตั้งหมุดหมายและก าหนด
ลักษณะทางกายภาพลงบนกระดาษ ท าให้รัฐไทยและอเมริกาสามารถรับรู้ที่ตั้งของชุมชนและสิ่งปลูก
สร้างทุกอย่าง ผ่านการส ารวจและการท าแผนที่ หากแต่การส ารวจและการสร้างแผนที่นั้นเป็นการมอง
ผ่านกรอบทางการเมือง และยุทธศาสตร์การทหาร ของบุคคลภายนอกพ้ืนที่ ที่ส าคัญคือการเข้าไป
ส ารวจไม่ได้มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างความเข้าใจในความต้องการของชาวอีสานอย่างแท้จริง จึงเป็นการ
สรุปและด าเนินการเพียงฝ่ายเดียว ซึ่งแท้จริงแล้วนั้นคนอีสานมีการเคลื่อนตัว  และเคลื่อนย้ายอยู่
ตลอดเวลาเนื่องด้วยสภาพภูมิประเทศที่แห้งแล้งจ าเป็นต้องย้ายถิ่นเพ่ือการด ารงชีวิตที่ดีขึ้น “พ้ืนที่” 
ทางกายภาพที่สามารถเป็นหมุดหมายที่จะบ่งบอกว่าพ้ืนที่นั้นคือชนกลุ่มไหนเชื้อชาติอะไรเป็น
คอมมิวนิสต์หรือไม่ที่เคยส ารวจไว้จึงใช้ไม่ได้กับผู้คนชาวอีสาน จึงเป็นการยากที่จะท าความเข้าใจ และ
ยากท่ีจะรวมรัฐเข้าสู่ศูนย์กลางในช่วงเวลานั้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 77: แสดงต าแหน่งที่ตั้งหมู่บ้านของผู้สร้างสรรค์ 
ที่มา: http://legacy.lib.utexas.edu/maps/ams/indochina_and_thailand/ 
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 การท าแผนที่ทางอากาศจึงเป็นเพียงภาพตัวแทนทางกายภาพของพ้ืนที่อีสาน ที่ปรากฏอยู่บน
กระดาษเท่านั้น แต่แผนที่นั้นไร้ซึ่งความมีชีวิตของผู้คนชาวอีสาน การเข้ามาของอเมริกาในไทยอีก
ประการคือการมาใช้ไทยเป็นที่ตั้งฐานทัพทางทหารในช่วงสงครามเวียดนาม เป็นที่แน่ชัดว่ารัฐไทยและ
อเมริกามองชาวอีสานเป็นเพียงพ้ืนที่ทางกายภาพเท่านั้น เพ่ือต้องการสร้างความเป็นรัฐแบบรวมอ านาจ
เข้าสู่ศูนย์กลางกรุงเทพฯ และเป็นอีกครั้งหนึ่งที่ความหวังของชาวอีสานไม่ได้รับการตอบสนอง 
 
ด้านรูปแบบ 
 ผู้สร้างสรรค์ใช้รูปแบบผลงานเป็นภาพถ่าย 2 มิติ โดยการแก้ไขปรับเปลี่ยนให้เป็นภาพเนกา
ทีฟ (Negative) ซึ่งใช้ภาพของตัวผู้สร้างสรรค์เองยืนอยู่ตรงกลางภาพ และใช้ภาพฉายแผนที่ทางอากาศ
ทับตัวเองลงไปอีกทีหนึ่ง ลักษณะการติดตั้งผลงานจะอยู่ในระดับเท่ากับการมองเห็นของคนทั่วไป จัดวาง
ภาพเนกาทีฟไว้ซ้ายมือและเฟรมเปล่าพ้ืนขาวไว้ขวามือ การชมผลงานต้องจ้องตรงกลางภาพซ้ายมือก่อน 
15 วินาที แล้วจึงหันมามองเฟรมเปล่าพื้นสีขาว ภาพที่ปรากฏขึ้นจะเป็นภาพติดตาของภาพที่มีสีจริง 
 
ด้านเทคนิค 
 ผู้สร้างสรรค์ได้น าเทคนิค ภาพติดตาแบบเนกาทีฟ (Negative Afterimage) มาใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้โดยภาพติดตานั้นเป็นปฏิกิริยาการรับรู้ทางสายตาของมนุษย์  ความรู้สึกในการ
เห็นภาพค้างอยู่ในสมองได้ชั่วขณะทั้ง ๆ ที่ไม่มีภาพของวัตถุนั้นอยู่บนจอภาพแล้ว ผู้สร้างสรรค์ได้สร้าง
ภาพถ่ายในแบบเนกาทีฟ ให้ผู้ชมได้จ้องมองภาพระยะหนึ่งแล้วหันไปมองภาพพ้ืนสีขาว จะท าให้เห็น
ภาพติดตาชั่วขณะและความเป็นตัวตนจริง ๆ ของผู้สร้างสรรค์จะปรากฏขึ้น และภาพเนกาทีฟที่ติดตา
อยู่ก็จะกลับค่าของสีเป็นภาพจริง 
 
 

         

 
ภาพประกอบ 78: แสดงการจ าลองการเห็นภาพติดตา ก่อนและหลังการจ้องมองภาพใน 15 วินาที 
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ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 6 
 

     

   
 

    ภาพประกอบ 79: ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 6 
      ชื่อผลงาน: Flow : L708 Tetris 
      ขนาด: ปรับเปลี่ยนตามพ้ืนที่ 
      เทคนิค: Interactive Game, Text 
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ด้านเนื้อหา 
 เกมส์เตตรีส (Tetris) ถูกสร้างขึ้นจากวิศวกรคอมพิวเตอร์ชาวรัสเซียใน ค.ศ. 1984 เป็นที่นิยม
เล่นอย่างแพร่หลายไปทั่วโลกในเวลานั้น ต่อมาบริษัทนินเทนโด (Nintendo) ของอเมริกาได้ซื้อลิขสิทธิ์
ไปสร้างเป็นเกมส์แบบพกพาเป็นที่แพร่หลายมาจนกระทั่งปัจจุบันนี้ สิ่งที่ท าให้ เตตรีสได้รับความนิยม
อย่างแพร่หลาย และประสบความส าเร็จไปทั่วโลก นั่นคือ หลักการจัดระเบียบที่สอดแทรกอยู่ในเกมส์ 
เพราะในทางจิตวิทยานั้น มนุษย์ทุกคนล้วนมีความเป็น Perfectionist และปรารถนาที่อยากจะหลีกหนี
จากความซับซ้อนวุ่นวายที่ซ่อนลึกอยู่ภายในจิตใจ จากนั้นเตตรีสจะดึงความสนใจให้ติดอยู่กับเกมส์ด้วย
ภารกิจท าลายบล็อคที่หล่นลงมาอย่างไม่จบสิ้น ท าให้มีผู้เล่นเกมส์นี้ที่ติดถึงขนาดคิดจะจัดระเบียบ
สิ่งของทุกอย่างในชีวิตประจ าวันไม่ว่าจะเป็นการจอดรถ หรือของที่วางที่ซุปเปอร์มาเก็ต บางคนสามารถ
มีอาการได้ถึงขั้นที่เห็นบล็อกเตตรีสหล่นลงมาในฝัน อาการเหล่านี้เรียกว่า เตตรีส เอฟเฟค (Tetris 
Effect) อย่างไรก็ตามเกมส์นี้ก็ยังมีข้อดีอยู่ เพราะจากการวิจัยทางการแพทย์พบว่าเตตรีสสามารถช่วย
บรรเทาอาการโรค PTSD หรือผู้ป่วยที่มีภาวะความเครียดหลังจากเจออย่างรุนแรง เช่น ผู้ที่ประสบ
อุบัติเหตุ และทหารที่เพ่ิงกลับจากการรบ เพราะรูปแบบภารกิจของเกมส์ที่ต้องเกาะติดกับการเลือก
ชิ้นส่วนที่เหมาะสมลงในช่องว่างนั้น สามารถดึงสมาธิ และความสนใจของผู้ป่วย ไม่ให้มีการฉายภาพ
ความรุนแรงซ้ าไปซ้ ามาในสมอง ซึ่งนั่นก็จะสามารถช่วยลดอาการความเครียดได้นั่นเอง  (วอส์ยทีวี: 
2556) 
 ลักษณะการเล่นเกมส์ของเตตรีสที่เป็นการเรียงช่องสี่เหลี่ยมนี่เองที่มีส่วนคล้ายกับการเรียง
และการปะติดปะต่อพ้ืนที่ทางกายภาพของการสร้างแผนที่ทางอากาศในยุคสงครามเย็น ผู้สร้างสรรค์มี
ความเห็นว่าลักษณะการสร้างแผนที่และการมองพ้ืนที่ของอีสานเป็นเพียงแค่เกมส์การเมืองของรัฐไทย
และอเมริกาการจัดวางพ้ืนที่ การส ารวจเกิดด้วยการถ่ายภาพทางอากาศไปทีละระวางบนแผนที่ 
ภาพถ่ายทางอากาศซ้ าแล้วซ้ าเล่าเกิดการเรียงปะติดปะต่อจนครบตามความประสงค์ โดยมีรัฐบาลกลาง
และอเมริกาเป็นผู้เล่น และชาวอีสานเป็นผู้ถูกจัดวาง นักจิตวิทยาได้กล่าวไว้ข้างต้นแล้วว่าเกมส์เตตรีสจะ
เป็นที่นิยมเล่นเพ่ือลดแรงกดดันจากเหตุการณ์ใด ๆ ก็ตามที่ท าให้ผู้เล่นเกิดความกังวน และจะผ่อนคลาย
ลงเมื่อประสบผลส าเร็จในการเล่น ผู้สร้างสรรค์มองว่าลักษณะดังกล่าวสามารถเทียบเคียงกับความกังวล
ของอเมริกาและรัฐไทยในภูมิภาคอีสาน เกิดกดดัน ความกลัว เกรงว่าชาวอีสานจะหันไปนิยมระบอบ
สังคมนิยม จึงได้สร้างกระบวนการหรือกลไกในการผ่อนคลายแรงตรึงเคลียดลงด้วยวิธีการเข้ามาจัดการ 
“พ้ืนที”่ และคนอีสาน เมื่อได้ผลส าริดในระดับหนึ่งแล้วจึงลดความตรึงเคลียดนั้นลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 80: First version of Tetris distributed for computers, for Electronica 60; 1985 
ที่มา: https://www.techradar.com/news/gaming 
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ภาพประกอบ 81: เปรียบเทียบลักษณะรูปทรงของแผนที่ทางอากาศ และเกมส์ Tetris 
 
ด้านรูปแบบ 
 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้เป็นงานทัศนศิลป์แบบจัดวางเกมส์และภาพกราฟิกแบบมีปฏิสัมพันธ์
กับผู้ชม (Interactive Game Installation) ผลงานจะบรรลุเป้าหมายในการรับรู้ก็ต่อเมื่อได้ลงมือเล่น
เกมส์และได้ชมงานกราฟิกบนหน้าจอมอนิเตอร์ ประกอบกับตัวอักษร (Text) อธิบายผลงาน มีการน า
ภาพแผนที่ทางอากาศแบบกราฟิกมาใช้ในงานอีกองค์ประกอบหนึ่งเพ่ือให้ผู้ชมผลงานเกิดจินตนาการ
เชื่อมโยงและพยายามอ่านสารที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการสื่อ 
 
ด้านเทคนิค 
 ผู้สร้างสรรค์สร้างผลงานโดยการตัดต่อภาพกราฟิกให้มีความสอดคล้องกับความละเอียดและ
ขนาดของหน้าจอคอมพิวเตอร์ด้วยโปรแกรมกราฟิก 2 มิติ  และจัดวางเกมส์เตตรีสให้อยู่ตรงกลาง
จอมอนิเตอร์ และผู้ชมเล่นผ่านเมาส์และแป้นพิมพ์ที่ผู้สร้างสรรค์จัดวางไว้บนโต๊ะและเก้าอ้ีที่สร้างขึ้นเอง 
ส่วนของเสียงที่เกิดขึ้นจากเกมส์จะส่งออกผ่านล าโพงเสียงที่เชื่อมต่อกับคอมพิวเตอร์  ในส่วนของ
ตัวอักษรผู้สร้างสรรค์พิมพ์ลงบนกระดาษเก่าแล้วน ามาติดบนเฟรมไม้อีกทีหนึ่งแล้วน าไปจัดวางร่วมกับ
ชุดคอมพิวเตอร์เล่นเกมส์ 
 
 
 
 
 



 75 

ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 7 
 

     
 

    ภาพประกอบ 82: ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 7 
      ชื่อผลงาน: L708 Khon Kaen : เธออยู่ไหน 
      ขนาด: 82 x 107 เซนติเมตร 
      เทคนิค: Interactive 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 83: รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 7 
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ด้านเนื้อหา 
 การท าความเข้าใจถึงการมีอยู่ของความเป็นคนอีสานที่มีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่ในมุมมองของ
รัฐนั้นเป็นเรื่องละเอียดอ่อนและเข้าใจได้ยาก และในขณะเดียวกันในมุมมองของคนอีสานเองก็ขาดความ
เป็นตัวของตัวเอง เกิดความลังเลและเกิดค าถามถึงการมีอยู่ และตัวตนของคนอีสานว่าจะต้องให้
ความส าคัญกับรัฐกลางหรือความเป็นอีสานตามประเพณี หรือการหันไปฝักใฝ่ในรัฐสังคมนิยมตามบาง
พ้ืนที่ในภูมิภาคอีสาน ความลังเลได้ด าเนินมาจนถึงช่วงระยะเวลาหนึ่ง ปัจจุบันความเป็นอีสานเดิมที่มี
โครงสร้างทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง แบบดั้งเดิมได้ถูกความเป็นเมืองเข้ามามีบทบาทส าคัญในการ
ด าเนินชีวิต ผู้คนชาวอีสานให้ความส าคัญกับความเป็นวัตถุ ค่านิยมที่ไหลบ่ามาทางสื่อต่าง ๆ เข้ามา
อย่างไม่ขาดสาย ส่งผลกระทบต่อรูปแบบการใช้ชีวิต ความเป็นตัวตนของชาวอีสานในแบบเดิมค่อย ๆ 
ลดบทบาทลง โดยเฉพาะชาวอีสานยุคใหม่ที่ถือก าเนิดขึ้นมาภายหลังที่อีสานมีความเป็นเมือง ที่ได้ก้าว
ข้ามพรมแดนของอีสานเดิมมาแล้ว จนผู้คนเหล่านี้ไม่สามารถจะชี้ชัดได้ว่าตัวตนที่แท้จริงของตัวเองเคย
เป็นใคร จะไปทิศทางไหน อนาคตจะเป็นเช่นไร ถึงแม้ในบางครั้งเราอาจจะตอบอย่างมั่นใจได้ว่าเราเกิด
ในอีสาน โตในอีสาน แต่รูปแบบการใช้ชีวิตกลับมีความย้อนแย้งหาตัวตนที่แท้จริงไม่มี สิ่งที่เกิดข้ึนกับคน
อีสานในยุคหลังนี้เป็นผลส าเร็จจากชัยชนะของรัฐตั้งแต่อดีตที่พยายามรวม “พ้ืนที่ทางกายภาพอีสาน” 
และ “พ้ืนที่ทางชีวิต” ของชาวอีสานมาเป็นส่วนหนึ่งของรัฐไทยส่วนกลาง โดยมีแม่แบบตามประเทศ
ตะวันตกทั้งการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ผลในระยะยาวที่เกิดจากการเร่งพัฒนาและความไม่เข้าใจถึง
สภาพที่แท้จริงของชาวอีสาน จึงท าให้เกิดผลกระทบด้านต่าง ๆ ตามมา 
 
ด้านรูปแบบ 
 สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบศิลปะที่มีปฏิสัมพันธ์กับผู้ดู (Interactive Art) โดยตัวผลงานมี
ลักษณะเป็น 3 มิติ ใช้ส าเนาแผนที่ทางอากาศของจังหวัดขอนแก่น ชุด L708 เป็นส่วนพื้นรองรับหมุดธง
ชาติไทยที่ผู้สร้างสรรค์ได้ท าขึ้น เพ่ือให้ผู้ชมได้มีส่วนร่วมในการน าหมุดไปปักไว้ยัง “พ้ืนที่ทางกายภาพ” 
ของตัวเอง ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการแก้ไขปรับเปลี่ยนต าแหน่งระวางในแผนที่สลับกันภายในชุดแผนที่
เพ่ือให้เกิดความสับสนระหว่างความเป็นตัวตนของผู้ชมกับพ้ืนที่ซึ่งเป็นภูมิล าเนาของตัวเอง ปฏิสัมพันธ์
ได้ด าเนินไปจนกระทั่งนิทรรศการสิ้นสุดลง พ้ืนที่ของแผนที่จ าลองนั้นก็ได้เกิดความเปลี่ยนแปลง
กลายเป็นรูปทรงใหม่ที่ เต็มไปด้วยหมุดหมายของรัฐไทย การจัดวางผลงานจะวางไว้บนพ้ืนห้อง
นิทรรศการในลักษณะเหมือนมุมมองจากด้านบนเหมือนรัฐมองผู้คนชาวอีสานผ่านแผนที่ทางกายภาพ 
 
ด้านเทคนิค 
 ผู้สร้างสรรค์ใช้โปรแกรมทางคอมพิวเตอร์กราฟิกท าการแก้ไขปรับเปลี่ยนภาพแผนที่โดยสลับ
ต าแหน่งระวางแล้วพิมพ์งานที่ได้ลงบนกระดาษแล้วจึงน าไปติดลงบนกระดาษท่ีมีความหน้าเพื่อท าหน้าที่
รองรับหมุดธงชาติ ส่วนที่เป็นหมดธงชาตินั้นผู้สร้างสรรค์ท าขึ้นจากเข็มหมุดหัวกลมแล้วติดส่วนบนด้วย
สติ๊กเกอร์ธงชาติไทย ปฏิสัมพันธ์ที่ เกิดขึ้นในงานจะเป็นส่วนท าให้ผลงานมีความสมบูรณ์และสื่อ
ความหมาย ในขณะเดียวกันในบางขณะปฏิสัมพันธ์นี้ก็เป็นไปในลักษณะคล้ายเกมส์ซ่อนแอบ 
 



บทที่ 5 
 

ผลการสร้างสรรค์ 
 
สรุปผล 
 
 การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์จากความเปลี่ยนแปลงของพื้นที่อีสานภายใต้นโยบาย
ของรัฐ สามารถถสรุปผลการศึกษาได้ว่า การเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อีสานเกิดขึ้นจากปัจจัยทั้งภายนอก
และภายในกล่าวคือ นโยบายของภาครัฐที่เน้นรวมอ านาจสู่ศูนย์กลางเพ่ือสร้างความเป็นรัฐโดยมองพ้ืนที่
อีสานเป็นเพียงพ้ืนที่ทางกายภาพเท่านั้นได้ส่งผลกระทบต่อความเป็นวิถีชีวิตของชาวอีสานโดยตรงในทุก
ด้าน ถือเป็นปัจจัยจากภายนอก ปัจจัยภายในที่ส่งผลต่อความเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อีสานคือแรง
ปรารถนาของชาวอีสานเองที่มีความมุ่งหวังให้เกิดความเปลี่ยนแปลง แรงปรารถนานี้ส่วนหนึ่งเกิดจาก
การไม่ได้รับการตออบสนองต่อความจ าเป็นขั้นพ้ืนฐาน ซึ่งปัจจัยภายในนี้มีต้นเหตุมาจากความ
เปลี่ยนแปลงทางความคิดของชาวอีสานเอง แรงปรารถนาดังกล่าวได้แสดงออกผ่านจิตใต้ส านึกของชาว
อีสานตามหลักทฤษฎีจิตวิเคราะห์ และชาวอีสานมีกลไกการป้องตัวเพ่ือชดเชยแรงปรารถนาที่ยังไม่ได้รับ
การตอบสนองด้วยวิธีการต่าง ๆ ผ่านกระบวนการเรียกร้องสิทธิ ความต้องการมีบทบาทในสังคม รวมไป
ถึงความต้องการให้หน่วยงานของรัฐให้ความสนใจและเข้าใจพ้ืนที่อีสานอย่างแท้จริง ในด้านการ
สร้างสรรค์พบว่า การศึกษาพ้ืนที่ทางประวัติศาสตร์และนโยบายที่รัฐมองพ้ืนที่อีสานในแต่ละช่วงเวลา
สามารถน าภาพแทนทางกายภาพนั่นก็คือแผนที่มาใช้สร้างสรรค์ผลงานได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้เพราะการ
มองพ้ืนที่อีสานในสายตาของความเป็นรัฐมองผ่านพ้ืนที่ทางกายภาพจึงขาดความเข้าใจในวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของชาวอีสานที่แท้จริง และในทางสร้างสรรค์ยังพบว่าการใช้หลักทฤษฎีเกสตอลต์ในการจัดวาง
ผลงานในลักษณะองค์รวมสามารถท าให้เกิดการรับรู้ที่ให้ผลเช่นเดียวกับการใช้วัตถุทางศิลปะเพียงชิ้น
เดียว ในท้ายที่สุดผู้สร้างสรรค์ได้ค้นพบว่าตัวแปรปลุกเร้าตามทฤษฎีปลุกเร้าที่จะท าให้วัตถุศิลปะนั้นเกิด
ความน่าสนใจมากขึ้น คือประสบการณ์ใหม่ในการรับรู้ที่ท าให้ผู้ชมเกิดสุนทรียภาพได้อีกทางหนึ่งผ่าน
เทคนิคกลวิธีใหม่ทางศิลปะสื่อประสมที่ผู้สร้างสรรค์ได้น ามาประยุกต์ใช่ในผลงาน 

 
อภิปรายผล 
 
 ผลการศึกษาและสร้างสรรค์ข้างต้นที่กล่าวมานั้นเป็นข้อสรุปที่ผู้สร้างสรรค์เองได้ค้นพบจาก
การวิเคราะห์และผลส าริดที่เกิดขึ้นในผลงานสร้างสรรค์ ซึ่งมีความจ าเป็นต้องอภิปรายเพ่ิมในประเด็นที่
อาจจะมีความสัมพันธ์กันเพื่อให้เกิดประโยชน์ส าหรับผู้สร้างสรรค์เองที่จะเป็นการทบทวนและน าไปเป็น
ประโยชน์ในการศึกษาในครั้งถัดไป และจะเป็นช่องทางให้เกิดการแตกประเด็นอ่ืนไปอีกส าหรับผู้ที่
ต้องการศึกษาค้นคว้าเพ่ิมเติม โดย การศึกษาและการสร้างสรรค์ในครั้งนี้สามารถอภิปรายตามประเด็น
ต่าง ๆ ดังจะยกตัวอย่างต่อไปนี้ 
 ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับพ้ืนที่และคนอีสานเกิดจาก ความปรารถนา (Desire) ของชาว
อีสานเองที่มีความต้องการที่จะหลุดพ้นกับสภาพปัญหาที่เกิดขึ้น พ้ืนที่อีสานเป็นที่ทราบกันดีว่ามีความ
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แห้งแล้ง ชาวอีสานมีความปรารถนาที่จะหลุดพ้นจากปัญหานี้เพราะท าให้เกิดผลกระทบทางด้านการใช้
ชีวิตและการท ามาหากิน แรงปรารถนาที่อยากจะก้าวผ่านความยากจน มีความต้องการในสิ่งจ าเป็นขั้น
พ้ืนฐานเพ่ือมีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น แต่ความต้องการนั้นก็ยังไม่ได้รับการตอบสนอง ความต้องการของคน
อีสานสามารถอธิบายได้โดยใช้หลักทฤษฎีของ มาสโลว์ (Abraham Maslow) คือ ทฤษฎีล าดับความ
ต้องการของมาสโลว์ (Maslow’s Needs Hierarchy Theory) เมื่อพิจารณาปัจจัยภายในที่ผลักดันให้
คนอีสานมีแรงปรารถนาที่จะหลุดพ้นจากความยากล าบาก และต้องการความเอาใจใส่เหลียวแล คือ
ความต้องการล าดับพ้ืนฐานในขั้นแรก (Physiological needs) หากแต่ในความเป็นจริงแล้วพ้ืนฐานทาง
สังคมและอาชีพของชาวอีสานมีความยากจนปัจจัยพ้ืนฐานของความเป็นมนุษย์ดังกล่าวตามหลักทฤษฎี
จึงยังไม่ได้รับการตอบสนอง และล าดับความต้องการในล าดับถัดไปจึงยังไม่สามารถเกิดขึ้นได้ 
 นอกจากทฤษฎีล าดับความต้องการของมาสโลว์ที่น ามาอธิบายในความต้องการขั้นพ้ืนฐานของ
ชาวออีสานแล้วยังมี ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) ของ ซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ที่
สามารถอธิบายแรงผลักดันดังกล่าวได้ กล่าวคือ เมื่อความต้องการพ้ืนฐานคือปัจจัย 4 ของมนุษย์ไม่ได้
รับการตอบสนองในเบื้องต้น จึงท าให้เกิดแรงปรารถนา ผลักดันออกมาจากภายในตัวของชาวอีสานเอง 
ซึ่งในบางครั้งแสดงอออกผ่านจิตใต้ส านึก และจิตไร้ส านึกของคนอีสาน จากทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของซิก
มันด์ ฟรอยด์ สามารถน าไปอธิบายถึงปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับพ้ืนที่อีสานและความเป็นอีสานได้ 
กล่าวคือ ชาวอีสานมีพ้ืนที่ทางกายภาพที่มีภูมิประเทศแห้งแล้ง จึงส่งผลให้เกิดความยากจนแร้นแค้นกว่า
ภูมิภาคอ่ืน ด้วยความเดือนร้อนดังกล่าวส่งผลต่อสภาพจิตใจของชาวอีสาน ผลกระทบที่ฝังลึกลงไป
ภายในของคนอีสานอีกประการคือการเข้ามาของรัฐไทยในความต้องการให้พ้ืนที่อีสานเป็นรัฐเดียวกับ
ส่วนกลาง ผ่านการเอารัดเอาเปรียบด้วยระบบกลไกลของรัฐทั้งในช่วงก่อนและหลังการปกครอง พ.ศ. 
2547 ชาวอีสานถูกมองว่าเป็นพ้ืนที่ของปัญหาเรื่อยมา ความตอกย้ านี้ได้หยั่งลึกลงไปใน จิตใต้ส านึก 
ของคนอีสาน จึงท าให้มีกลุ่มคนอีสานบางกลุ่มเกิดแรงผลักดันที่จะขับจิตใต้ส านึกนั้นออกมาด้วยการ
เรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมผ่านกระบวนการต่าง ๆ การที่รัฐมองว่ากลุ่มคนเหล่านี้เป็นปฏิปักษ์ต่อ
รัฐบาลกลาง ด้วยการใส่ร้าย ยิ่งเป็นสิ่งผลักดันให้ จิตไร้ส านึก ของคนอีสาน แสดงออกมาเมื่อชาวอีสาน
ไม่ได้รับการตอบสนองต่อความต้องการนั้น ซึ่งในอดีตก่อนหน้าของการเข้ามาของรัฐไทยส่วนกลางชาว
อีสานล้านช้างด ารงชีวิตด้วย จิตส านึก ที่มีกลไกป้องตัว กล่าวคือ ชาวอีสานแสดงออกทางกลไกป้องตัว
ผ่าน ประเพณี การละเล่น ความสนุกสนาน เสียงพิณ แคน และเสียงล า เพ่ือลดแรงปรารถนาของจิตใต้
ส านึกลง ซึ่งเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นอยู่แล้วเป็นปกติ หากแต่กลไกเหล่านี้ได้ลดน้อยลง เพราะ
ผลกระทบที่เกิดขึ้นหลังจากความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับคนออีสาน และเกิดกลไกป้องตัวในแบบอ่ืน 
เช่นการหันไปบริโภคแบบสังคมเมือง ตามแบบท่ีนโยบายของรัฐพยายามให้เป็น 
 การน าทฤษฎีด้านการจัดองค์ประกอบของการจัดวางวัตถุทางศิลปะมาใช้ในผลงาน
สร้างสรรค์ในบางชุด โดยทฤษฎีที่ใช้คือทฤษฎีเกสตอลต์ (Gestalt Theory) มีความน่าสนใจที่จะน ามาใช้
ในการจัดวางศิลปะสื่ออประสม เนื่องจากสื่อประสมบางสื่อและบางผลงานไม่สามารถที่จะแยกขาดจาก
สื่ออ่ืนได้ ผู้ชมงานศิลปะจะเป็นต้องชื่นชมผลงานสร้างสรรค์ด้วยลักษณะการพิจารณาผลงานแบบองค์
รวมจึงจะรับรู้และเข้าถึงผลงานชิ้นนั้น ๆ ได้ ยกตัวอย่างเช่นผลงานที่ชื่ออ “ความหวังเก่า 5 4 3 2 1 
เฮ” ผู้สร้างสรรค์ได้จัดวางสื่อศิลปะออกเป็น 3 ส่วน เพ่ือการรับชมและรับฟังผลงานศิลปะผ่านลักษณะ
การจัดการในองค์รวมตามภาพประกอบ 
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ภาพประกอบ 84: แสดงการจัดวางวัตถุทางศิลปะของผลงานชื่อ “ความหวังเก่า 5 4 3 2 1 เฮ” 

 
 จากภาพเมื่อผู้ชมงานศิลปะชื่นชมผลงานในระนาบพ้ืนใดก่อนก็ตามวัตถุชิ้นอ่ืนจะถูกเส้นน า
สายตา หรือเสียงน าพาไปมองและฟังวัตถุทางศิลปะและสื่ออ่ืนใกล้เคียงทันที และการที่มีหลายสื่อใน
ผลงานชิ้นเดียวก็มีข้อดีคือผู้ชมสามารถรับรู้ผ่านประสาทการรับรู้ได้หลายทาง ทั้งรูป กลิ่น เสียง จึงท าให้
เกิดจินตนาการร่วมไปกับผลงานได้ดีขึ้น และการใช้สื่อที่เป็นภาพเคลื่อนไหวหรือวีดีโอก็ส่งผลดีในด้าน
การกระตุ้นประสาทการรับรู้ทางตาได้เป็นอย่างดี 
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 จากการสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการศึกษาและสร้างสรรค์ในกรอบของ
พ้ืนที่และเวลาตามที่ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดเอาไว้ และเป็นเนื้อหาที่ท าการศึกษาแบบยกตัวอย่างมาท า
การวิเคราะห์ให้พอเห็นภาพของแนวเรื่องที่ต้องการน าไปต่อเติมจนเป็นแนวความคิด จนน าพาไปสู่การ
สร้างสรรค์ผลงานตามแนวคิดนั้น ๆ ในประเด็นการสร้างสรรค์ผลงานสื่อประสมในชุดนี้ มีจ านวน 7 ชิ้น
ซึ่งมีการสร้างสรรค์และจัดแสดงนิทรรศการขึ้นในระหว่าง พ.ศ. 2561 – 2562 ซึ่งในช่วงเวลาของการ
สร้างสรรค์ในบางชิ้นอาจจะมีช่องห่างกันอยู่พอสมควร จึงอาจจะท าให้เกิดแนวเรื่องอ่ืนเล็ก ๆ น้อย ๆ
แทรกเข้ามาในบางชิ้น ดังนั้นจึงควรที่จะวางกรอบและตัวแปรในการสร้างสรรค์ผลงานควบคู่ไปกับการ
ควบคุมเวลาให้มีความเหมาะสมและต่อเนื่อง อีกประเด็นที่อยากเสนอแนะ การใช้สื่อที่มีความ
หลากหลายในผลงานศิลปะมีความจ าเป็นที่จะต้องควบคุมสัดส่วนของสื่อให้มีความเหมาะสมในผลงาน
ด้วยมิเช่นนั้นแล้ว สื่อที่มีผลต่อการรับรู้มากกว่าแต่ไม่ต้องการให้เป็นสื่อหลักในงาน อาจจะแสดงตัว
ออกมามากเกินไปจนท าให้ เกิดความไม่น่าสนใจที่ จะชื่นชมผลงาน เช่นสื่อสมัยใหม่ประเภท
ภาพเคลื่อนไหว วีดีโอ คออมพิวเตอร์ อิเล็กทรอนิกส์ เสียง เป็นต้น ดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงาน
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ทัศนศิลป์จากความเปลี ่ยนแปลงของพื้นที ่อีสานภายใต้นโยบายของรัฐ การสร้างสรรค์ผลงาน
ทัศนศิลป์จากความเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อีสานภายใต้นโยบายของรัฐ ในครั้งนี้จึงถือเป็นจุดเริ่มต้นที่
ดีส าหรับทั้งตัวผู้สร้างสรรค์เองและผู้ที่ต้องการพัฒนาเพ่ิมเติมจากผลการศึกษาและสร้างสรรค์ไว้ ให้
เกิดผลงานที่มีความร่วมสมัยและในขณะเดียวกันผู้สร้างสรรค์ก็มีความมุ่งหวังว่าผู้ชมผลงานจะเปิดใจ 
เปิดประสบการณ์ไปกับผลงานศิลปะนอกกระแสในรัฐไทย 
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ภาคผนวก 
 

 
 ผลงานทั้งหมดในการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์จากความเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อีสาน
ภายใต้นโยบายของรัฐจ านวน 7 ชิ้น เมื่อจบสิ้นกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานแล้ว ผู้
สร้างสรรค์ได้มีการเผยแพร่ผลงานใน 2 ลักษณะการเผยแพร่ กล่าวคือ เป็นการแสดงนิทรรศการ
ศิลปะในระดับประเทศและภูมิภาค และการเผยแพร่ผ่านบทความออนไลน์ที่มีผู้อ่ืนเขียนเอาไว้ใน
เว็บไซต์ต่าง ๆ ซึ่งผลงานทั้ง 7 ชิ้น ได้รับการจัดแสดงผลงาน 6 นิทรรศการ และมีบางชิ้นได้
เผยแพร่ในรูปแบบบทความออนไลน์ด้วย ดังจักได้น าเสนอต่อไปนี้  
 
นิทรรศการ Local Sound 
 สถานที่  Peoples Gallery, หอศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
 วันที่แสดง  3 – 27 พฤษภาคม 2561 
 

 

 
ภาพประกอบ 85: โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์นิทรรศการ Local Sound 
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ภาพการแสดงนิทรรศการ 
 

 
 

ภาพประกอบ 86: นิทรรศการ Local Sound 1 
 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 87: นิทรรศการ Local Sound 2 
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ภาพประกอบ 88: นิทรรศการ Local Sound 3 

 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 89: นิทรรศการ Local Sound 4 
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นิทรรศการ Affordable Art Fair in A Row #1 
 สถานที่  Noir Row Art Space 
 วันที่แสดง  8 กันยายน – 15 สิงหาคม 2561 
 

 

 
ภาพประกอบ 90: โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์นิทรรศการ Affordable Art Fair in A Row #1 
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ภาพการแสดงนิทรรศการ 
 

 
 

ภาพประกอบ 91: นิทรรศการ Affordable Art Fair in A Row #1 1 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 92: นิทรรศการ Affordable Art Fair in A Row #1 2 
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ภาพประกอบ 93: นิทรรศการ Affordable Art Fair in A Row #1 3 

 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 94: นิทรรศการ Affordable Art Fair in A Row #1 4 
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นิทรรศการ Khon Kaen Manifesto 
 สถานที่  GF Building, Khon Kaen 
 วันที่แสดง  6 – 26 ตุลาคม 2561 
 

 

 

 
ภาพประกอบ 95: โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์นิทรรศการ Khon Kaen Manifesto 
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ภาพการแสดงนิทรรศการ 
 

 

 
ภาพประกอบ 96: นิทรรศการ Khon Kaen Manifesto 1 

 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 97: นิทรรศการ Khon Kaen Manifesto 2 
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ภาพประกอบ 98: นิทรรศการ Khon Kaen Manifesto 3 

 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 99: นิทรรศการ Khon Kaen Manifesto 4 
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ภาพประกอบ 100: หน้าเว็บเพจศิลปิน 
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บทความ WAY MAGAZINE 
ผู้เขียนบทความ วีรพงษ์ สุนทรฉัตราวัฒน์ 
เผยแพร่ 23 ตุลาคม 2561 
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บทความ THE ISAAN RECORD 
ผู้เขียนบทความ อีสาน เรคคอร์ด 
เผยแพร่ 30 พฤศจิกายน 2561 
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นิทรรศการ Art Festival [Painnale 2018 : LOST MAP] 
 สถานที่  The Plaza building, Night Bazaar, Chiang Mai 
 วันที่แสดง  27 ตุลาคม – 25 พฤษจิกายน 2561 
 

 

 
ภาพประกอบ 101: โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์นิทรรศการ Art Festival [Painnale 2018 : LOST MAP] 
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ภาพประกอบ 102: นิทรรศการ Art Festival [Painnale 2018 : LOST MAP] 1 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 103: นิทรรศการ Art Festival [Painnale 2018 : LOST MAP] 2 
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ภาพประกอบ 104: นิทรรศการ Art Festival [Painnale 2018 : LOST MAP] 3 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 105: นิทรรศการ Art Festival [Painnale 2018 : LOST MAP] 4 
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นิทรรศการ การแสดงผลงานสร้างสรรค์ของคณาจารย์ หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาทัศนศิลป์ ครั้งที่ 1 
 สถานที่  หอศิลป์พระพิฆเนศวร 2, มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 วันที่แสดง  19 – 28 สิงหาคม 2562 
 

 

 
ภาพประกอบ 106: โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์นิทรรศการ การแสดงผลงานสร้างสรรค์ของคณาจารย์ 

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ ครั้งที่ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 107: นิทรรศการ การแสดงผลงานสร้างสรรค์ของคณาจารย์ หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร
บัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ ครั้งที่ 1  1 
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ภาพประกอบ 108: นิทรรศการ การแสดงผลงานสร้างสรรค์ของคณาจารย์ หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร

บัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ ครั้งที่ 1  2 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 109: นิทรรศการ การแสดงผลงานสร้างสรรค์ของคณาจารย์ หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร

บัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ ครั้งที่ 1  3 
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ภาพประกอบ 110: นิทรรศการ การแสดงผลงานสร้างสรรค์ของคณาจารย์ หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร
บัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ ครั้งที่ 1  4 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 111: นิทรรศการ การแสดงผลงานสร้างสรรค์ของคณาจารย์ หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร

บัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ ครั้งที่ 1  5 
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นิทรรศการ KNOCK 
 สถานที่  TonTann Art Space & Gallery, Khon Kaen 
 วันที่แสดง  1 – 31 ตุลาคม 2562 
 

 

 
ภาพประกอบ 112: โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์นิทรรศการ Knock 
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ภาพประกอบ 113: นิทรรศการ Knock 1 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 114: นิทรรศการ Knock 2 
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ภาพประกอบ 115: นิทรรศการ Knock 3 
 

 

 

 
ภาพประกอบ 116: นิทรรศการ Knock 4 
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ภาพประกอบ 117: นิทรรศการ Knock 5 
 

 

 

 
ภาพประกอบ 118: นิทรรศการ Knock 6 
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ประวัติผู้สร้างสรรค์ 
 

ชื่อ – สกุล นายอนุรักษ์ โคตรชมภู 
 Mr. Anurak Khotchomphu 
ที่อยู่ หมู่บ้านสวนสารคาม 1 เลขที่ 137/47 ซอย 11 หมู่ 16 ต าบลขามเรียง 
                     อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 44150 
e-mail anurak.k@msu.ac.th, anurakspace@gmail.com 
website www.esanfarmer.com 
                     www.rama9art/anurak_k.org 
Facebook page Anurak Khotchomphu 
 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2547 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
 พ.ศ. 2557 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
ประวัติการท างาน 
    - อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปศึกษาคณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด 
    - อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปะสื่อประสม ภาควิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
สถานที่ท างาน  
    ภาควิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ต าบลขามเรียง    
    อ าเภอกันทรวิชัย จงัหวัดมหาสารคาม 44150  โทรศัพท์ (043) 754384 
 
เกียรติประวัติ 
 - รางวัลจากการประกวดการสร้างสรรค์ผลงาน 2 มิติ Young Thai Artist Award 2006 
      โดย มูลนิธิเอสซีจี ( SCG FOUNDATION ) 
 - ทุนยกเว้นค่าเล่าเรียนระดับ ป.โท มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 - ทุนผู้มีผลการเรียนดีเด่น ระดับ ป.โท คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 - ทุน "ภูมิพล" เนื่องในวันพระราชทานปริญญาบัตร ประจ าปีการศึกษา 2555-2556 จากสมเด็จ     
      พระเทพพระรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี 
 - ได้รับคัดเลือก เข้าร่วมโครงการถ่ายทอดงานศิลป์กับศิลปินแห่งชาติ 2557 (ครุศิลป์ รุ่น 5) ณ หอ 
      อัครศิลปินกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
 - ได้รับคัดเลือก เข้าร่วมโครงการถ่ายทอดงานศิลป์กับศิลปินแห่งชาติ 2558 (ครุศิลป์ รุ่น 6) ณ หอ      
      อัครศิลปินกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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งานวิจัย 
 2560 ได้รับทุนสร้างสรรค์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม หัวข้อการสร้างสรรค์  
           “Mixed media art: The creative from wisdom of the gunpowder of the  
            northeast” 

2562 ได้รับทุนสร้างสรรค์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม หัวข้อการสร้างสรรค์   
           “The creation of Mixed Media Art Form the faith of Thaen in the new  
           context of isan” ประจ าปี งบประมาณ 2562 
 
การแสดงงาน 
 2549 นิทรรศการ Young Thai Artist Award 2006, กรุงเทพฯ 
 2552 Semi Art Exhibition 1st ณ บ้านเพื่อน, มหาสารคาม 
 2552 KOKๆKAKๆ Art Exhibition ณ โฟล์คพระนคร, มหาสารคาม 
 2553 นิทรรศการเชิดชูเกียรติ อาจารย์นนทิวรรธน์จันทนะผะลิน ณ อีฮงยามาฮ่า แกลเลอรี่  
            มหาสารคาม 
 2555 นิทรรศการวาดเส้นร่วมสมัย ณ อีฮงยามาฮ่า แกลเลอรี่ มหาสารคาม 
 2556 นิทรรศการศิลปะ Life – Line Art Exhibition ณ Light up Gallery, มหาสารคาม 
 2556 นิทรรศการศิลปินกลุ่ม ภาวนา ณ หอศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแก่น, ขอนแก่น 
 2557 นิทรรศการ Under The Radar ณ หอศิลป์วิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  
            กรุงเทพฯ 
 2557 นิทรรศการ ศิลปินแห่งชาติสัญจร สู่ประชาคมอาเซียน 2557 ณ หอศิลป์อาชีวอุบลราชธานี, 
            อุบลราชธานี 
 2557 นิทรรศการ Inside of me ณ Ton Tann Art space & Gallery, ขอนแก่น 
 2558 ศิลปินรับเชิญ นิทรรศการ FAITH ณ หอศิลป์จามจุรี, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, กรุงเทพฯ 
 2558 ศิลปินรับเชิญ นิทรรศการ Kwan pracha say no fish, ณ Contemporary café,  
            มหาสารคาม 
 2559 The CLMTV Contemporary Art Exhibition 2016, ณ หอศิลป์พระพิฆเนศวร  
            มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, มหาสารคาม 
 2559 The Exhibition of art "The Contemporary Arts of Asean Today" National  
            Institute of Fine Art, vientiane, Lao PDR. 
    2559 นิทรรศการ Hypothesis ณ หอศิลป์จามจุรี, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
    2560 นิทรรศการ 1st msu contemporary art network exhibition 
            ณ หอศิลป์พระพิฆเนศวร 
    2561 นิทรรศการ Local Sound ณ People’s Gallery หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
    2561 นิทรรศการ Affordable Art Fair in a row #1, ณ Noir Row Art Space 
    2561 นิทรรศการ เทศการศิลปะ เหลี่ยม มาบ มาบ Khon Kaen Manifesto ณ GF Building,  
            Khon Kaen, Thailand 
    2561 นิทรรศการ Art Festival (Painnale 2018 : LOST MAP) by Painnale organization,  
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            at Chiang Mai, At “The Plaza” building (third floor), Night Bazaar, Chiang Mai 
    2562 การแสดงผลงานสร้างสรรค์ของคณาจารย์ หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  
            สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ครั้งที่ 1,  
            ณ หอศิลป์พระพิฆเนศวร 
 
ศิลปินรับเชิญ 
    2558 นิทรรศการ Kwan pracha say no fish, ณ Contemporary cafe 
    2558 นิทรรศการ FAITH ณ หอศิลป์จามจุรี, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
    2560 นิทรรศการ Art Thesis ครั้งที่ 1 คณะครุศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด 
    2560 นิทรรศการ เคาะสนิม โดยกลุ่มสนิมสี ณ Ton Tann Art Space & Gallery 
    2561 นิทรรศการ Art Thesis ครั้งที่ 2 คณะครุศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด 
    2562 นิทรรศการ Knock ณ Ton Tann Art Space & Gallery 
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